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APRESENTACAO

Os textos reunidos aqui foram produzi dos
disciplina obrigatdria do Programa ded?aduacédo em Geogrdfi®HUFGD), realizada nos
meses de abril a julho de 2021. Considerando situagdes da pandemial@aaCdigiciplina
transcorreu toda remotamente, com a participacdo de mais de cinquenta discentes. As restricdes
fitossanitarias impediram também a realizde qualquer trabalho de campo, atividade comum
em outras edi-»es da disciplina; para oOsuper
oviver o campoo6 a partir da an8lise de fil m
sobretud. Produzidas individualmente e em duplas, as analises resultaram em mais de quarenta

textos, dos quais vinte e oito reunimos nestéldividido em dois volumes.

Cada produ-«o buscou dialogar com o oOcamp
Isso ndo impedi® e nem poderiadd que outras referéncias participassem das analises,
considerando, em especial, que cada aluna e aluno desenvolve tematica geepgsquissi
tende a apresentar um conjunto bibliografico importante. Desse modo, as analises seguem
perspectivas pensadas e articuladas diversamente, sem deixar de considerar, resgatanto, 0
como foco central. Reunidos os textos, chegamos a um tituls 2 nt esed ao mes
interessante e provocatiy@assim achamd@Em espessuras de geografias: ensaios em espacos filn
literarios e imagéticddas como assim Oespessuras de geogr
e imagens nao sdo, em si, digageogyrafioasis podemos, a partir deles e delas, apontar e discutir
elementos e questdes gaevetnpossibilidade de leitura geograficaspesssusgio, refletem
astentativasdentig e ogr afi as em | i nguag ewimal, goglendoralasdo ¢ a mp

0 asespessudaerem de varias densidades e intensidades.
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As tentativas despessuras de gesgmfeas no livro, e desejamos a todas e todos boas
experiéncias de leitura, e, sobretudo, que as referéncias filmicas, literarias e imagéticas possar
acompanhar cada uma e cada um em outras e novas jornadas. Abaixo seguem pequenas e rapid:
consideracdes sldextos dispostos neste volithmas é em cada um deles, em cada texto, que,
entendemos, sdo tecitiakapara novas costura® que, se assim for, que
retal hosdé posge@rafmshfiocdoau noa i Gsdoddegmadainos

Como se f azsubstanfieaxi 6t esre Suummau-é of Boh@u muPeé op &1
paj® , mesmo em mei o a processos de evangeli za
em territdrio indigena? Um pouco € isso que nos faz persatad Clariana Vilela Borzone
e mExepaje | ugares de et noO tekta peccorrendodrealidadessimagens, n c i
etnocidios e resisténcias junto ao filommentéariecx-Paj€2018, Brasil), um homem pars@e
em meio tanto a sua gente quanto a gentes estranhas, em meio a um quarto em mosquiteiro de un
mundo depicadas brarmagm meio am territério monocultural de mercadorias empilhadas e
expostas em um super mer c anduon dioas ¢éc,i dRaedrep. e r.a Esnet
pequeno ind2gena e 0 ensi nacomoacwaepoomomeunat o 6 d

de uma espemu a espera de uma cura.

O filme-documentaridndio Velho: memoria an¢2811@) Brasil) ¢ analisado Paula
Nardey Moriz de Vasconcelose Cerizi Francelino Fialhoe m indio velhoonstelagcio de
ancestralidade, territorialidade e sabeskpiatuad Umamemoaria que ndo esta em algum lugar
do passado, mas aqui, junto a gentes indigenadifepemtemente do modo de producédo
modernecontemporaneaido querendesfazeede sua ancestralidade, pois nela estdo outras

gentes, as que por aqui vieram, andaram e viveram antes e das quais ainda precisam e querel

10 volume Il ® composto por: o0Gentes nal/da terra e su:
(Marieli Mari a PaulReter aMaorsi adnoa bSocain:t ousm LoelnheasrQuagt@do gr § f i
dedespejmar eal i dade atual descrita h8 mais de sessenta an

e a poesia como Raoabahsdal vénmvidacandperagpgio, fma analogia sobre

Aquarivs ( Eni o Al encar da Silva e GAmotedheups surgdnudosahimais Cr e s t
humanos e n«o humanos nos encontros da vidaod (Jo«o Pa
partir deDiarios de Motoctl®i® t e u s J a nAvheridam Factamoal ) h, a ro g eCteigon Roflrigueode  (

Al mei da e Caio Cezar Pedroll o Machado), 0 aikmérpe dr as d
uma geografia perdida em sua pr-pria hist-riad (Danie
J Yan i Rrecipsa poor uma geografia do afet od ErpRhesitiguemséoesl i no S,
parasitas?06 (Ci QaelheraskRla wita® ICil Skan sae dvea)r,i ad @ditabrandaa da Co
marca-«o de corpos e espa-0s0 (Eusania Mar MullereNasci me
emBabel fronteiras e intimidadesdé (Jones Dari Goettert).
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persistir junto das suas, junto dos seus, aqui. Uma ancestgdic@olaraiz emsementesn
mudade arvores que ainda virdobemarulahihide fazer e comer coletivos, de um jeito de dancar

e de um jeito de viver.

De quantosirados torenarados refose € feito o Brasil? De quariaisiana8elonisias
encantadeencantados o f ei tas as terras ol atif¥ndiaso e
de al deias, de entremei os qQque cortam e s«0 ¢
a morte como icones a sustentar o que Caio Prado Junior definiu conaolLatifigdlie
MonocultureEscraviddo? Quantos, quantasRigtériasstoridsrritoriais dessegiantos dessas
guantasio muitasesdo todas, a atravessar narrativas em canto de terra ou em cada terra de canto
0 dos cantos que mesmo em meio a dor e a tristeza ndo param de reivindicar o direito a vida, a
existéncia e a terra que (sempre) ha de dar de plantar, de cuidar e deworpeucddisso
quetran®obr e a terra h§ de viver TosteAraga, Jédscamai s |
Aparecida de Avila Follmannd de umTorto Arad@tamar Vieira Jr., 2019) de encantamentos e

encantad®@sn par, e a nunca mais sair da gente.

Um homem,s@ resolve percorrer uma América Latina gigante em uma pequena
motocicleta. Entre dias e mais noites em velocidades mais e parsmganbém, alguém de
nome Ernesto tanto percorre quanto é percorrido por gentes, lugares e suas coisas, espagos e sua
desigualdades, territorios e suas lutas, paisagens e suas existéncias. Que tal entdo andar juntas
juntos? Parece ser este o convite geifaa-abiane de Oliveira Moreti Cabrer& mDidrios de
Motocicletama viagem de descobrimentos e reloksentod ! on{o © fara a frente Mateus
Janu de Lima volume 1l). E éengracadoautora, elegante e generosamente, nos faz também
percorrer outros caminhos, em outras andangas, como voar em uma asa delta e entdo pousar en

um onadadé rodeado de ol hares, de gentes com

Em nossas 0Geografias Male Gompashia edl® Supéo vi me
Exposi¢éo, manifestadasreshadigitaissocia@l ndo, ninguém parece querer ir, ser/estar ou voltar
sozinho. Mas quando é um desejo a instseiem alguém, o que acontece entdo? Quando um
corpo mesmaoéao vensl®achega a outro corpo, e entdo dois corpos egetem o que acontece?

Quais as poténcias de pensamentovelts sozintpee eclodem em um espago pretensamente
cegoara fazese outro, completamente aberto, sehegiintenso, ao ponto mesmo da condicéo de
ser/estasozinhger ela mesmalaicgossibilidade de encontro? N&o é certo que tenhamos todas

ou qualquer resposta, mas desde ja pretendeixerssozinNosi Gabriel VieiraAlem e m o Por
uma geografia filmica: uma andlise espacial dblfimee e u q u er odo tethanmoxa r S O .

medo, entdo, dmltaou devoltea vida para que até outras waditeiasom a gente, juntas ou sos.
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Todo som ao regode ser tanto alento quanto tormento, tanto alegria quanto dor, tanto
aproximacao quanto distancia, ou tudo junto, ou nada disso... Real ou ficcional, con® no filme
som ao re@@012, Brasil), um bairro quase fechado se protege de todos os lados enquanto a vida
segue alienada em casas, familias, relacbes de trabalho entre patroas/patrbes e
empregadas/empregados, e ruas cada vez mais vazias de gentes para se fazerenockeias de med
entdo parece ndo ter escapatoria, nenhuma satdarertsum espaco para onde seja possivel
fugircom refugio contra o controle e a vigilancia. E &oi@o Evanio Borba Caetanoem
OEncontros e desencontros geografico®emm aorédor vascul ha demneae espa-
mesmo did 0 n «aste siléncio, nem muito menos sossego, para aqueles que inferiorizaram e
oprimiram o semelhante, sobretudo na intencdo de dxmloda, poi S que 00S mei
foram corretos, a 4gua esta poluida, foi corrompida, de modo que néo € pobsipel diicate

de um banho de sangueo.

Um Y%nico aluno negro em meio a todos o0s
Medicina... Negros: todos os corpaad 8ver es 0i ndi gemnvidesadds e s em
abusados nas aulas empiricas de anatomia... O primeiro sabemos quem €é; os demais, deitados
cortados sobre mesas frias de metal, ndo... Mas quando o Unico discente negro pega o bisturi e
lancase sobre a pele igual a sua, antes do corpgeabr® o ol ho que oviveo d
olha e olha... E entéo € tarde demais para conéintes que o corggentenegro receba mais
que um numero, mas um nome, uma mae que espera, varias maes que gritam e que choram, qu
pedem seus filhos disputados pelo trafico, pelas policias e pelas milicias. E um pouco assim que
nos cHu&lgseemM8: quando a morte socorrdeacodaos negros que (nao) exidteim
Odair Santo Gossleralguém nos olhéiyamu morto

O navio Omais seguro do mundod6 afumda com
aqui, no caso, na agua... A ponta de um iceberg € como também uma metéafora déitméo que
Titani€1997, EUA) apresenta em seu enredo: uma ponta na superficie a esconder aerofundida
de relagdes e contradicbes de amores, de gentes de classes sociais inteiras... E 0 navio, em si, se
como O mi cr oc odsengrafia dadlerdade meus movimentos transcontinentais
movendese sobre e sob uma géldatografike gentes ricasm cima de gentes trabalhadoras
afogadas em porées. E um pouco isso que nos mésitanio Idérlian Pereira de Sousa
Anderson Aparecido da Silvee Yani Scatolin Mendes e Tiani@entre territorios e

fronteiras .
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Um Ohebnoeind brabo de - cul os mapbadeimihifraam e mo | d L
Mat o Grosso do Sulmaphandémos mirandade soslaio&arefstirdm u m
sua i magem e skeommém@n-a womaboconta de tudo,

corda como uncorddo umbilecdhzer escorrer uma urina a mistead terra e fazer dela um
pantampantansh 0 mes mo tempo paradis2aco e trai-oe
suficientes para esconder os latifundios do boi e do poder... E qual som toca o sanfoneiro com
cabeca de boi e maos de gente, qual?... Isso é um pouco do que noSustexuetdenrique

de Almeida Ferreirae m Pogsiveis interseccfes geograficas por entre pinturas de Humberto

Espindolé (semelhantemente & perspectiva de Patricia PogliesbiBaze II).

Um lugar, um territério ou uma regido sao a vida gelevebe sedesenvoile em
materialidades e imaterialidades compostas pela relagdo, digamos, entre Sociedade e Natureza... [
alguma forma, entéo, todos os sentidos humanos sédo acionados em percepcdes as mais diversa
seja, por exemplo, de uma sirene em escola ou derardeebborume que atravessa a rua depois
de um caminh&o de lixo acionar a prensapeS&Epoéesio que nos chegam e que marngsm
em cada lugar, territério e regido,acammusicas que gmdarena gente insistem em ndo mais
nos deixar... Algumas musicas, de tdo intensas e articuladas que sao, até imaginaria €
ideologicamente viramarcas espac@so, de alguma forma, podemos compreender em
oPercepcdes do Pantanal atravessadas por musicas de Abmir Sateqy u i aguvidgssre nt a d a

Joyce Avila de Oliveirae Fernanda Cano de Andrade Marques

Uma tragédia do mundo acontece quando uma pequena crianca cai da janela junto com a
neve, e no chdo nenhgel@ capaz de curar a dor que entdo atravessa esse mesmo mundo... De
guem ® a 0 c pdrsprasaem pafanenquarntoaim pai teatdgonalizaimponderavel
0o acident al ou a pr-pria incompet®°ncia... E
vezesardentesas vezessquartejgdmsno em umeasustentavelmesmansuperavel leveza de ser
uma mulher, de um homem, de unenca... Seria possivel, entdo, geografar tudo isso? Esse é o
desafio que se prop&mguerson Cavanha Rosaem 0 ( Des ) af et os, cotid

territorialidade ernticristo 6 Pai nd, @®Gri ef 6 e O6Despairo

S&o estranhas e quase enigmaticas muitas das passagend\ diaafilancé009,
Alemanha, Austria, Franca, Balimortes, quem a provoca, por que®em@po é aquele da
passagem do ad®13para 1914em algum interior de uma Europa ja diantude Gr an d e
Guerr ad, Iloggeompausaertral919a& 1938, e se mostraria um anfdenmaior
entre 1939 e 1945. Madesali, coisas estrantiasiuito estranhad acontecem... Como pensa
las diante de um modo de producéo pnatnfascista quéria logo depois? Como compreender

certageografia tramas e dramas que entdo parecem participacdstimmununca linear, mas



Em espessuras de Geografia

ensalos em espacos filmicos, literarios e imagéticos

tenso, por vezasperceptigetempre contraditério? E um pouco isso que fazem nos chegar
Eusania Marcia Nascimentq Amalia Aparecida Arrieiro de Souza Peres Jones Dari
Goetterte mA fita brancanarcando corpos, produzindo espadas que osnedade outrora

nao nos calemovamentiante de qualquer horror...

Andar, parar e seguir outra vez juntaseinents autonomia e de luta, em encontros
entre pensamentos e pratidaertarios/as e pensamentos e praticas de mundos indigenas: é isso
que se prop&effania Aquino e Gislaine Monforte mPeasar desde o territorio e a autonomia:
elementos para um debate sobre praticas espaciais insurgentes tecidas pelos registros de
comuni cador as/ es Kai o wS§ tekehacaBo ehéioanm dehsidadd® e r c o r 1
intensidade, e imagens como poténcia do pensar e do fazer guarani e kaiowa, as autoras seguel
didlogos de profun@xpressdo com imagens produzidas junto a mulheres e hohssosidgdo
Cul tur al de Reali zador es§glumd? gae nfasgsz e(rA-SLCArRM i) |
crian-ad-mandhanooabéaonde antes o capim estran
vacas e bois; um rezafilandera entoar cantos de uma ancestralidade a reravaadeeza
em qualquer canto, em qualquer terra retomada; um desenho e uma enxada, pujet@ro a

vidae a segunda a revolver a terra que sempre ha de farer éxsténcia e resisténciagoda

A abertura emmampda possibilidade de fazer germinar entre nés e a outra, o outro (gentes),
ou entre n6s emoutro lugar umdensidademaintensidadenafetoumdevir. Isso ndo implica
em deixar que nos levemos assim, a toa, comoadggmn acaso se achegue de nds... E muito
diferente disso: é constatar sempre, em cada lugar, em cada tempo, que tudo ali é de um outro jeito
e que nos, por estarmos ali, fazemos parte tambénmadedarencontros. Por isso, um caminho
nunca € o mesmo caminkoym lugar nunca é o mesmo lugar. Porque tanto caminhos quanto
lugares podem ser sentidos emes@EsSUIEABNO NOS convida a percoftalo Franco Ribeiro

e mNas espessuras dos caminhos, a densidade do lu@Qan'e t a | percorrer mos

Boa leitura!

Dourados, MS, 2022

Anderson Aparecido da Silva
Cibele Runichi Fonseca
Danielle Guimaraes Silva Coiado
Eusania Marcia Nascimento
Jones Dari Goettert
Tania Aquino
(organizacao)



SUMARIO

N o ] =S =1 X @Y PP 4
EX-PAJE LUGARES DE ETNOCIDIO E DE RESISTENCIA
Clariana ViIlBIA BOIZONEA. ... oot ettt ettt eeemee et e et e et e e e aamme et e e e e eaeen e e s ammann 11

INDIO VELHO : CONSTELACAO DE ANCESTRALIDADE , TERRITORIALIDADE E SABEDORIA
ESPIRITUAL
Paula Nardey Moriz de Vasconcelos

Cerizi FranCeling FialllO. .. ... oo e e et eee e e e e e e e e e aaeen 32
0 8BRE A TERRA HA DE VIVER SEMPRE O MAIS FORTE 0 SERVIDAO E LUTAEM 7TORTO ARADO

Jéssica Aparecida de Avila FOIMAaNDN...........c.uuiicceeeiiee e eerree e eeeeeee e e 47
DIARIOS DE MOTOCICLETA : UMA VIAGEM DE DESCOBRIMENTOS E REDESCOBRIMENTOS

Fabiane de OlVeira MOIeti CaDLOIA. ..........oeeee et eeeeee e e e e et e e e e ee e eenmm e eeennns 59

POR UMA GEOGRAFIA FILMICA : UMA ANALISE ESPACIAL DO FILME H OJE EU QUERO VOLTAR
SOZINHO

YUri Gabriel VIiGira AlGIN.... ..ottt eeeeeee e e e e et e e eeeenteennmmaeseerneeeeseenineeeeened 4
ENCONTROS E DESENCONTROS GEOGRAFICOS EM O SoM A0 REDOR
JOE0 EVANIO BOIDA CABIAND......ceeeeee e et eeeee e et e et e e e e eeaee e e e e eeenaeeeeeeen 88.

EU/E LES EM M8. QUANDO A MORTE SOCORRE A VIDA DE CORPOS NEGROS QUE(NAO)
EXISTEM
O AN SANIO GOSSIBE. ... e et e e e et e e et e e et e et e memae e e e e e e e e e e e e ammmmaennnss 98

TITANIC : ENTRE TERRITORIOS E FRONTEIRAS
Antonio Idérlian Pereira de Sousa
Anderson Aparecido Santos da Silva

YaNi SCALOIIN IMENAES. ... ettt et e e ettt e eae et e e e e e e e e e e e e aaennnns 117
POSSIVEIS INTERSECCOES GEOGRAFICAS POR ENTREPINTURAS DE H UMBERTO ESPINDOLA
Gustavo Henrique de Almeida FErTBILA............oiiuiieeceetieieee e e et mmeeee e e e e e mmeeeees 130

PERCEPCOES DO PANTANAL ATRAVESSADAS PELAS MUSICAS DEALMIR SATER
Joyce Avila de Oliveira
Fernanda Cano de Andrade MarQUES.............eiiieeeeeeiieeeiiiiee ettt eeeeee s steee e ebeee e e neemnneee s 142

(DES)AFETOS, COTIDIANO , CORPO E TERRITORIALIDADE EM  ANTICRISTO: O RINO ¢ ®IEFO
E O [BSPAIRO
Jaquerson Cavanha ROSA...........ccuuuiieeeeiiee ettt eeeeee e e e e e e et e e e e smeeeeaaeeeeeanabraeeeeeeaes 157

A FITA BRANCA : MARCANDO CORPOS, PRODUZINDO ESPACOS
Eusania Marcia Nascimento
Amaélia Aparecida Arrieiro de Souza Peres
N (o TSIl D = TA I oY= 1 =] 5 AT 173

PENSAR DESDE O TERRITORIO E A AUTONOMIA : ELEMENTOS PARA UM DEBATE SOBRE
PRATICAS ESPACIAIS INSURGENTES TECIDAS PELOS REGISTROS DE COMUNICADORAY ES
KAIOWA E GUARANI

Tania Aquino

ST 1T TSN LY, o] 0 o] o PR 190
N AS ESPESSURAS DOS CAMINHOSA DENSIDADE DO LUGAR !
Tz [ o = T a Lo ol a1 o<1 [ (o VTR 207

AAUTORAS E AUTORES ...ttt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e enenees 219



Em espessuras de Geografia

ensalos em espacos filmicos, literarios e imagéticos

EX-PAJE LUGARES DE ETNOCIDIO E DE RESISTENCIA

Clariana Vilela Borzone

Introducao

Os filmes que abordam a questdigena tém sido produzidos, no Brasil, principalmente
a partir da década de 1970 (antes disso, ha registros em video feitos pelas frentes oficiais de
colonizacdo desde 1906, como imagens da Comissao de Linhas Telegréaficas e do Servico de
Protec&o ao indj porém de carater estritamente documental). No entanto, é a partir de 1986, com
o projeto Video nas Aldeias, criado pelo cineasta indigenista Vincent Carelli, que os/as indigenas
deixam de ser meros objetos nas producbes filmicas, e comecam a seusujiitam e
constroem seus filmes, podendo assim tomar a palavra para contar suas préprias narrativas no
campo audiovisualGélache 2017). Hoje, destacam debates acerca das diferencas
metodoldgicas, linguisticas, éticas e tematicas entre filmes dirigidos por indigenas e por nao

indigenas, e ha um amplo campo a se percorrer nesse tema, tanto na teoria como na pratica.

Buscando uma mirada critica, mas que também considere os mésmgusahé filmes
sobre indigenas feitos por mddigenas que se prezam por ter mais cuidado em sua elaboracao,
buscando maior didlogo com o povo envolvido na producédo, se aproximando de uma construcao
audiovisual coletiva, menos hierarquica, e que podem contribuir de maneira respeitosa para a luta
indigena brasileftaCertamente, o cinema pode ter grande forca politica, e levar seu publico a
intensas reflexdes e debates, dentro e fora das aldeias, dentro e fora do pais. Acredito que € o cas
do filme abordado no presente artigop&p€, dirigido por Luiz Bolognesaedado em 2018. A
obra é definida como um documentario, e nessa categoria ganhou diversos festivais de cinema,
nacionais e internacicgiano entanto, como aponta Soranz (2020), o diretor-piaj€&xe utiliza

de diversas estratégias estéticas e narrativas que colocam a obra no limiar entre a ficcdo e c

2 Galache (2017), realizador Terena, relata varios exemplos de produc¢@es cinematogréaficas de temética indigena que
embora criadas com boas inten¢des pelo/mdéena, trouxeram consequéncias tragicas para os povos envolvidos,
resultando em assassinatos, suicidios e outras desestrutura¢cdes sociais apés o langcamento dos filmes.

3 Em sua ficha na plataforma Internet Movie Database (IMDb) constam 15 nomina¢des em festivais, e 5 prémios, nas
categorias de Melhor Documentario, Melhor Montagem e Melhor Fotografia (IMDb, 2018)
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documentario. H4 varias cenas em que se percebe uma direcdo de personagens/atores/atrizes, qu
reencenam acontecimentos, criando uma autoefiogé@ohistoria da comunidade, recontada pela
prépria comunidade, por meio do olhar e da técnica dodigena, que adentra pisando macio

no territério Paiter Surui, o povo abordado no filme. Os acontecimentos narrados sao reais, e
muitas imagens cotidianas parecem ser capturadas de maneira observativa, sem grande interferénc

da equipe de producdo, ma cyotaveconstrucao estética.

Para adentrar nos pontos que gostaria de destacar do filme, cabe uma breve sinopse. O
documentario relata algumas facetas do etnocidio cometido contra o povo Paiter Surui,
acompanhando a rotina de Perpera Suruipajé&xia aldeia. "Ex", 0 que ja ndo i,pais a
chegada de uma igreja evangélica na aldeia, cujo pastor associou a figura do pajé ao diabo, fez col
gue Perpera perdesse seu lugar de referéncia e respeito entre seu povo, e o vemos deslocado
perturbado, seguindo seus dias, trabalhando cdmdorzeda igreja. Quando uma matriarca,
Kabena Cinta Larga, € picada por uma jararaca e entra em cop@é @rexiualmente vai
recuperando sua identidade e seu valor perante as demais pessoas, que pedem seu auxilio, o que
permite instaurar movimentasdetivos para trazer a cura da mulher que reverberam em toda a
aldeia, revendo feridas culturais, trazendo memarias ancestrais a tona, a0 mesmo tempo em que
aspectos da cultura ocidental séo incorporados, muitas vezes em favor daepisi@nmeisedo

povo Paiter Surui.

A camera permanece fixa em todos os planos do filme. Os Unicos movimentos de camera
estdo nas imagens documentais de 1969, que dao inicio a histdaizeifealde filmar pode
remetera uma firmeza quanto ao lugar, a existéncia antiga e sélida (mas nédo imutavel) do povo
representado, junto a uma quietude contemplativa, que se aproxima do préprio modo de vida e

expressao Paiter Surui, em semelhanca a outros povos indigenas.

Os didlogos passam longe da verborragia ocidental que nos pde a escrever longas
dissertacdes em 2 tomos, como a pesquisa académica apresentada no inicesdotéilpar
um antropologo estrangeiro que esteve na aldeia tempos atras colhendo s)ferquezéavia
a comunidade seu trabalho final. Em francés, lingua incompreensivel para o povo de quem o texto
fala. O expajé, sem compreender o texto, tragca o caminho da alteridade: "E dessa forma que o
branco faz, né? Parece bem feito". E traz outros fue ja foram escritos sobre o povo Paiter
Surui. A cena abre espaco a pensarmos uma critica ao que Boaventura de Souza Santos chamou ¢
pesquisa extrativista, que trata os sujeitos aojetode estudo, e ndo como agentes de seus
proprios saberes. Tal posicdo € contraposta pelas metodologias decoloniais, quegesjuisam
pessoas (como o documentario o fez), pautandas Epistemologias do SldrieseBidaseca,
2018).
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Outro aspecto que cabe destaque: o filme é todo falado no idioma proprio do povo Paiter
Surui, que pertence ao tronco Tupi e a familia linguistica Slond®4&ite2003); a lingua € usada
no cotidiano das pessoas, 0 que demonstra sua grande resisténcia cultural, mesmo com as
interferéncias dos namligenas. As missas sao dadas com um tradutor auxiliando o pastor, que da o
sermao em portugués, e o indigena repete a fala em sua prépria lingua para os/as demais. O

protagonista ndo fghartugués, e mantém sua pintura facial serénico da aldeia que o faz.

Como ferramentas para a leitura, proponho a aproximacgao do filme com o conceito de
lugarpautado em Souza (2013) e Escobar (2005), buscando assim dar destaque a relagéo intrinsec
do povo Paiter Surui com o espaco vivido, observando os significados construidos (e em constante
modificacdo) e que dao sentido a esse espaco, fortalecendo é@ssdouknsais e simbdlicas
enraizadas nos lugares onde a trama se desenvolve. Para tanto, a leitura foi separada em diferentc
lugares apresentados no filme, ndoigaigdos uns dos outros, uma vez que todos se interligam
de diversas maneiras; antes, € para que possamos nos atentar ao que cada um pode trazer d

significados.

Estabelecendo os lugares

Figura 1- A chegada do avido ao territorio Paiter Surui, 1969

Fonte: Frame do filme Epajé®)

4Todas as demais imagens tém a mesma fonte.
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Eis o primeiro plano do filme: de um avidao vemos a floresta nas beiradas; ao centro, uma
grande aredevastada, com varias arvores derrubadas ainda ali, testemunhas da mudanca recente
na paisagem; o clardo aberto para uma pista de pouso (Figsrmapgens sao de 1969, o ano
do primeiro contato do ndo indigena com o povo Paiter Surui, que habita uma regido que hoje
conhecemos como os estados de Roraima e Mato Grosso. O letreiro que antecede essa imagen
traz uma citagdo de Pierre Clastres: "@Gcielio ndo € a destruigéo fisica dos homens, mas a
destruicdo sistematica de seus modos de vida e pensamento. Enquanto o genocidio assassina o
povos em seu corpo, o etnocidio os mata em seu espixHudjé 2018). E assim nos €&
apresentado o elemento central proposto pelo filme: o efnomitlia o povo indigena, iniciado

com seu primeiro contato com o nédo indigena, o colonizador.

A apresentacdo do espaco é de grande importancia: situa, com imagens de arquivo seguidas
por imagens atuais, a permanéncia da aldeia, ainda que marcada pelas mudancas historicas. N:
imagens aéreas antigas, enquanto o som do avido € substituido poastosealgozes Paiter
Surui, revelse uma construcdo arquitetdnica estranha aos olhos ocidentais: uma maloca comprida
e coberta de palha imersa na densa floresta que d&rgdai2)( Algumas imagens mais proximas
desse primeiro encontro entre cagides se descortinam a nds, expectanpesabhao restarem
davidas do momento colonizatério do rico arquivo histérico, uma bandeira do Brasil flamula,

hasteada nesse mesmo teeguaco em territério Paiter Sureéém tornadirritorio brasileiro.

Figura 2- Maloca Paiter Surui em 1969

5Todas as imagens presentes no texto sdo frames do fpajé.Ex

6 A definicao de etnocidio, trazida por Pierre Clastres, dialoga com o conceito de epistemicidio de Santos (2018), que
diz respeito a destruicdo massiva de imensuraveis diversidades de saberes que existiam nas sociedades antes
colonizacgdo europeia, sitbgido-as por uma Unica forma valida de conhecimento, eurocéntrica e pautada pela ciéncia
ocidental moderna. Tal colonialidade do saber foi, e ainda €, fundamental para a reproducdo do capitalismo, do
colonialismo e do patriarcado. Por outro lado, agasarioléncias e opressfes vividas e vivas, os saberes outros
seguem resistindo e lutando.
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Em seguida, o presente: a mesma aldeia é retratada em 2017, primeiro pelo poste de energic
elétrica que agora esta instal@dmesmo poste p&e entre nosso olhar e a malocaldono
anterior. Ela ainda existe, o lugar € o mesmo (ou assise poger), mas o lugar da maloca nao
€ mais central: estd no canto do quadro, por tras do poste, como algo de importancia menor na
aldeia que se revela crescida, com casas de madeivalindil@santenas parabolicas e luzes

elétricas (Figa3).

Figura 3- Aldeia Paiter Surui em 2017

Logo saberemos que o0 mesmo processo de escanteamento foi dado a uma figura essencial
da cultura Pait&urui: o pajé, aquele que guarda os saberes espifiaos giee zela pela saude
e berestar de todas e todos, por ser o Unico capaz de intermediar as relagdes entre os humanos e
0S espiritos, que estdo em toda parteno o proprio Perpera explica a seu sobrinho. Sendo o
pajé essencial para integrar o povo com seu lugar, a eliminagéiguta syparte de um violento
processo de erosdo culturatalvez, de "deslugarizacéo” ou "relugarizacédo”, termos propostos
por Souza (2013) que apontam paedirada dos significados atribuidos aos espacos, ou para a
atribuicdo de significados novos em lugares que ja existiam. Assim, conforme o capitalismo adentra
0s espacgos indigenas, junto ao colonialismo e ao patridecadordo com Santos (2018)ré&ss t
modos de dominacdo modernasses lugares vdo mudando também, revendo os sentidos que
antes os compunham. E certo que as identidades n&o s&o fixas, e nenhum povo permanece imével
ao longo do tempo, o que cabe aqui é diferenciar as mudancas gkspadps@povo daquelas

impostas por um sistema que se pretende hegemonico.

7 Melo (2018) aponta que a mudanca da organizacdo espacial, substisigdandes malocas psas@&aboclas
de madeira, foigrimeira das mudancasisrmédrasticas impostas ao poa@d? Surui pelo governo federal brasileiro,
gue invadiu o territério indigena por meio de programas que visavam integrar a regiao ao restante do pais.
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A casa de Perpera

Figura 4 - As noites de Perpera em sua.casa

O expajé Perperayue iremos conhecendo ao longo do filme, passa as noites assim: com
a luz acesa, sentado sobre a cama dentro de um mosquiteiro, com o ventild&auhgddo
Ha umaede pendurada no quarto, mas parece nao haver muito espaco para que ela seja usada. En
primeiro planoyemoscom leve desfoquem cadeado e sua chave, um simbolo da propriedade
privada, necessario para trancar e manter as "coisas" protegidas de roubos e invasdes. Os objeto
do mundo ocidental, que Melo (2018) nominou como "coisas @edin", parecem dominar a

cena estranha: por gue uma pessoa passaria a noite sentada, dessa maneira? O que aconteceu?

Em outro momento, as respostas sao apresentadas. Por um problema elétrico (ou melhor,
uma acao das formigas), a luz do quarto de Perpera ndo acende, e ele chama os sobrinhos para
ajudarem a consertar. Ele explica que ndo pode dormir no escuro, pedoeas raspiritos
passam a noite batendo nele desde que a igreja chegou na aldeent&emas Perpera é
penalizado duas vezes pela invasao religiosa, tanto sendo desvalidado por seu povo e tendo seu
saberes desconsiderados, quanto pelos espgitasn(peém oulpam pela situacéo, pois ele ainda
€ 0 Unico ser que intermedeia os myradddo cabem a ele as cobrancas espirituais. Assim, ele
dorme sentado, atormentado pelo problema posto, e parece aguardar que o préximo dia chegue.
Sua relagcdo com o quarto vai mudando ao longo da trama; conforme Perpera vai recuperando sua
pajelanca, consegee nais paz com 0s espiritos e consigo mesmo, e chega até a deitar na cama.
Assim, podese dizer que ha uma relugarizacdo do quarto ao longo do filmeesas&iblem
novos (ou antigos) significados. O escuro deixa de ser um lugar do medo, e passa a ser seguro. £

cama pode ser usada para se deitar, novamente.
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Sua casa é o lugar onde vive, sozinho. Nelgpajeeguarda registros sobre seu povo:
fotos, livros, memdrias. Assim, dizemos que ha um grande enraizamento Paiter Surui em sua
morada, com muitas "coisas dedhdarregadas de sentidos culturais, mescladas a outros objetos
que também a compdem, como o fogdo a gas que o desloca a cidade quando o gas acaba, e
maquina de lavar roupa, que facilita seu trabalho. Mesmo sendo uma maquina, ela consegue
participar do idlogo de Perpera com o0s espiritod umacena em que ele vé a agua refletida
enquanto lava roupa, e em seguida vai ao rio, conversar com o espirito Godh Ney. Tais objetos, que
antes poderiam ser concebidos como "coisas dadmdlh passam a fazer parte do cotidiano
indigena e se ressignificam, assim, em "coisas de indio", participando do novo modo de vida Paiter
Surui ielg 2018).

Seu sobrinho Bira o visita com frequéncia, e se mostra curioso e disposto a saber mais sobre
0s antigos habitos Paiter Surui. Bira partilha com o tio as vontades de recuperar saberes culturais,
munido de tecnologias digitais. Ele € um bom representpntentiade Paiter Surui, que, como
relata Melo (2018), tem aliado as tecnologias digitais a projetos de preservacao cultural e ambienta
na Terra Indigena Sete de Setembro.

A cidade- "A identidade do senhor?"

Figura 5- Perpera no supermercado

Perpera vai a cidade, trocar seu botijado de gas e pagar contas. Aa tbhég@cao
primeiropedia feitoa ele énostrarsua identidadeidentidade esta que nao esta ligada ao lugar.
N&o é sua pintura facial, seus adornos, seus saberes e hahitodpewsimanto oficial brasileiro
gue o atesta como pessoa fisica. O vemos andar um pouco desconexo em um grande supermercads
cheio de coisas, qumr seu olhar desconfiado, parecem ser "coisas de ndo indio", que fazem
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menos parte de seotidiano (Figra5), o quelemonstra que a cidade é um lugar dotado de outros
sentidos: ele sabe onde ir para comprar o que precisa, mas as ligacdes que faz com 0s entornos sé
superficiais, meramente comerdinscontraste, a cidade explicita a diferenca e pode reforcar o

sentido de lugar que ha na aldeia para ele.

O Rio - Godh Ney

Figura 6- Perpera e Bira pescando no rio

- ';,

Perpera Bira pescam a beira do rameversam (Figa6). O sobrinh@ergunta o nome
do espirito do rio, e o tio responde: Goah Ney. O espirito, que € o préprio rio, era amigo do pajé,
dava peixes a ele, o chamava em sua casa para que féss® @sfi&ito tem uma morada, mas
€ capaz de se deslocar e chegar a tollmgoss onde for chamado. Sendo Goah Ney esse rio, e
nao outroPersamos a importancia do lugar para esse povo, pois se a cultura ocidental hegeménica
nao personifica os elementos natumAEOS rios, podse cair no erro de acreditar que se um
povo estiver a beira de um rio qualquer, bastara, pois tera agua e peixes. Porém, 0s espiritos que
habitam a floresta, o rio, a montanha, sédo particulares, como explica Krenak (2019) na relacdo do
povo Krenak com Watu, o ente que nds, ocidentais, chamamos de RiagDedei morto com
o crime impune da mineradora Samarco, que despejou em Watu 45 milhdes de toneladas de rejeitos
toxicos. Cada povo tem 0s espiritos que o1 gu@otegm, e que faze parte dos lugares.
Portanto, os deslocamentos populacionais forgcados, como tanto se fez no Brasil com o genocidio
de povos e a criacdo de Reservas Indigenas como suposta solucdo aos massacnes)ar
série de consequéncias que tém a ver com a propria existéncia do povo como tal, e sua relacac

intrinseca com o lugar onde vivem.
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Aigreja- "O céu € um lugar maravilhoso"

De paredes verdes de madeira, sempre escuwangor (Figra7), apresentadie tal
maneira que pode trazer sensacdo de clausura ao/a expectador/a, a igreja é o lugar de onde se
irradia a territorialidade do pastor. A territorialidade, para Sack (2011, p. 76), é definida como "a
tentativa, por individuo ou grupo, de afetar, irfiagmu controlar pessoas, fendmenos e relacoes,
ao delimitar e assegurar seu controle sobre certa area geografica.". O controle, aqui, se da em un
nivel sutil, na consciéndis/as indigenas. Nos cultos, as crergsislgamentos do pastor e sua
religido sdo disseminados. H& um rapaz que traduz suas falas em portugués ao idioma do povo
Paiter Surui. A fronteira da igreja esta demarcada pela construeéoreadidadese estende
por dentro da rotina Paiter Surui, por suas fronteiras epistgraioasaginario do povo. Perpera
confidencia, em uma cena, que as pessoas da vila pararam de falar com ele, ndo olhavam mais el
sua cara quando o pastor disse que ele estai@asasodaiabo, e s6 voltaram a considera
guando ele passou a frequentar o culto. Em outra cena, Bira diz que € preciso levar Perpera ao
hospital, para curar a mée que esta em coma, pois ele era pajé. A primeira reacdo do irmao de Bir:
€ lembrar que o pr ndo ir4 gostar. O poder do pastor habita os imaginarios, mesmo em sua

auséncia.

O expajé, apesar de ser o0 primeiro a chegar a igreja, por ser seu zelador, ndo entra: fica na
porta, virado quase de costas para o culto, enquanto ao fundo vemos o coral indigena e 0 sermao
do dia. Olhando pra fora, o-eajé se deixa tocar pela luz dpes@ som de abelhas invade o
espaco sonoro do filme. Perpera, estdgna arvore, carregada de flores que atraem as abelhas
para sua danca magica de polinizacdo e perpetuacdo da vida. A acao, die Pegemra
territorialidade imposta pelo paston, siléncio, fala muito. Dentro da igreja, o coral canta "O céu
€ um lugar maravilhoso, Jesus € maravillséu que remete a musica ndo € 0 mesmo que as
arvores ocupam agitando seus galhos. O céu cristdo remete a vida ap6s a morte, a um lugar
imaginario onde, com muita sorte, apis nossos sacrificios e abnegacdes para nos livrarmos da culp:
e dos pecados hunws, poderemos alcancar quando morrermos. O céu de Perpera esta no

presente, e 0 maravilhoso se descortina dia a dia a seus olhos atentos.

Outra forma de resisténcia pode ser lida nas roupas que Perpera usa para o culto. Sao roupas
sociais: camisa branca, calca e gravata pretas, traje formal simbdlico do "homem ocidental”. No
entanto, todas as pecas sao visivelmente maiores que ele. Asabangade seus bracos,
cobrindaelhe as maos, os sapatos parecem gréisdeslesajuste faz eco ao proprio desajuste de
Perpera nesse lugar que nega quem ele €, nega syauauksmritualidadep faz tirar seus

colares. Como se ele pudesse seada@sse lugar hostil até certo ponto, ndo mais que isso.
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Figura 7- O culto evangélico com coral indigena, e Perpera na porta olhando as abelhas e flores.
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Como a igreja trata do lado espiritual, matkermécemeédios aos males do corpo além das
oracdes (ao contrario dos pajés, que cuidavam da saude fisica e espiritual do povo como um todo,
sem separacdes), o desmonte provocado pela chegada da igreja vem em duas partes: o pastor fz
0s cultos, e sua esptrea medicamentos alopéticos a populacéo, recordendmprimidos e
aplicmdovacinas, sem sabermos muito bem sua qualificacdo médica. Apenas presumimos, por seu
sotaque angl6fono, que ela ndo é brasileira. A ceraglidacdo (Figa8) acontecao ladada
igreja, sob os olhos desconfiados de Perpera que assiste fi@algirala dividande estardo
os atendimentos médicos do Estado, que deveriam constarhasgésisoas atendidas parecem
confiar muito nelpois égentil em seu trate certamente acredita estar fazendo algo muito nobre.
Justamentseus tracos bondosos, civilizados, marcam a identidade do colonizador, que permite
naturalizar seu exercicio de poder solmgtra colonizado, partindo de uma leitura de que o
outro esta em uma posic¢ao inferior e atrasada, e que a modernidade é o UnicCasimEnho (
Gbomez 2005)umaestratégia etnocida apontada por Clastres. Vale dizer: h4 dominacgédo, mas ha
também resisténcia. Quando Kabena é picada pela cobra, os saberes de cura Paiter Surui sac
rapidamente trazidos a memdiaespeitados por varias pessoas na aldeia. Assim, ha nuances e

conflitos em jogo, e os lugares estdo em constante elaboracéo.

Os lugares de trabalho

O povo PaiteSurui, conforme o filme apresenta, mantém tradi¢cdes de cultivos de roca
mandioca, batata doce, inhame, -car#o a outros plantios como banana e café, que hoje tém
grande importancia econémpeaiavarias das aldeias na Terra Indigena Sete de Seaeasiro (

2021). Tal movimento, que combina saberes antigos com equipamentos e técnicas modernas, as
“"coisas de ndo indio" tornadas "coisas de indio", como as rocadeiras gue 0os homens usam para
manter os plantios demnana (Figa9), podeser compreendidcomo um caminho a novos

modelos de organizac¢éo social, baseados no lugar, e conectados com o global.

Se é certo que os equipamentos facilitrabalho diario, ha uma relevante reflexao que
Melo (2018, p. 48) traz ao pontuar que "o trabalho ficou mais rapido com o uso das coisas de ndo
indios... No entanto,proprio conceito de trabalho como conhecemos néo fazia parte de seu universo
de sociedades e seus"dolestitgse melgm outro momento de sua pesquisa, a autora afirma
gue hoje, muitos individuos Paiter Surui se tornaram trabalhadores assalariados de projetos que
desenvolvemne seu territério, em parceria com agentes externos. Dessa maneira, houve uma

mudanca na forma como essas pessoas percebiam e administravam seu tempo; mesmo sendo ur

8 Em outra cena, Perpera diz "Antigamente se consultava o pajé, hoje sé tomam aspirina."
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trabalho em suas proprias terras, ele esta submetido a légica capitalista:

Os projetos mudam/ressignificam o modo de vida indigena na medida em que o
seutempo ndo € mais conformado para um trabalho indigena tradicional, a
confeccdo doartesanatos, o cultivo da roga, a preparacéo das festas e rituais, ou
simpl esmente o0 - ci 0;Senmaredenoy centdr parae r n ad
conversacoes. Esse tipo de atividade tradicional ainda é desemasidagora

sabem que precisam primeiro fazer seus afazeres asshat@@04§, p. 58)

O que observamos, assim, € um movimento constante entreselisgelementos, e suas
negociacdes globais, em uma disputa que visa, acima de tudo, a possibilidade de uma permanénci
da existéncia Paiter Surui.

Sem duavida, os lugares e as localidades entram na politica da mercantilizacao de
bens e a massificagcdo cultural, mas o conhecimento do lugar e da identidade
podem contribuir para produzir diferentes signifiécadegconomia, natureza

e deles mesmégentro das condi¢fes do capitalismo e da modernidade que o
rodeiam Escobar2005, p. 73)

Figura 9- Homens trabalhando com rocadeiras no plantio de banana

Apesar da celeridade que as rogadeiras trazem ao labor, o filme relata queixas das mulheres
guanto aos estragos que os maridos vém fazendo nas rocas. Pelos didlogos gravados enquanto el:
fazem pecas artesanais, com o auxfee@es(Figural0), percebemos gelas tém mais ligacéo
com os plantios que alimentardo a aldeia, planejando as préximas safras, e com plantas de valol
pessoal. Kabena relatam pesaque os homens queimaram sua muda de tucuma. Portanto, essa
organizacao social também apresenta cqaréflitos processo em construgcao continua.

9 Os facBes foram os primeiros "presentes” trocados pelo Estado brasileiro com os Paiter Surui, e carregam "toda a
representacao do poder tutelar do Estado, mudando as rela¢des de trabalho dos indigenas e as formas como concebian
seu territorio, buscando transfofim&m espaco de producado para o mercado” (MELO, 2018, p. 127)
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Figura 10- Mulheres fazem pecas artesanais e conversam

Os homens também trabalhamprocessamento do café. A disposicdo do plano em que
um homem espalha o café para secardRit)) temsemelhacas, em sua composicdo, com a
Figura 5 que mostra Perpera no supermercado, e pode remeter a organiza¢ao do espac¢o mais ligad
ao modo capitalista de producéo, com suas linhas retas e padronizacfes. O café é produzido para
comercializacao fora das aldeias.

Figura 11- Homem trabalhando no processamento do café

Os espacos sonoros, 0s animais e os espiritos da floresta

Talvez a no¢do mais arraigada hoje em dia seja a de que os modelos locais da
natureza ndo dependem da dicotomia natureza/sociedade. Além do mais, e a
diferenca das constru¢cbes modernas com sua estrita separacdo entre 0 mundo
biofisico, o humano e o supramal, entendee comumente que os modelos

locais, em muitos contextos ndo ocidentais, séo concebidos como sustentados
sobre vinculos de continuidade entre as trés esferas. Esta conbrgugade

poderia no entanto, ser vivida como problematica e idesttaculturalmente

arraigada através de simbolos, rituais e praticas e esta plasmada em especial em
relagbes sociais que também se diferenciam do tipo moderno, capitalista. Desta
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forma, os seres vivos e ndo vivos, efoegiiéncidsic]supranaturais ndo séo

vistos como entes que constituem dominios distintos e sepérados
definitivamente ndo sdo vistos como esferas opostas da natureza edla cultura
considerae que as relacdes sociais abarcam algo mais que aos seres humanos
(Escobar2005, p. 65)

Uma vez colocados alguns lugares que julgo importantes no filme para a analise proposta,
irei explicitar elementos atravessadores, que se mesclam aos lugares apresentados. O documentar
€ muito feliz em retratar a existéncia humana como parte indiskooail@eza, na superacao
da dicotomia natureza/sociedade, como apontou Escobar (2005). Os préprios didlogos Paiter
Surui o fazem com naturalidade, uma vez que éveema vida. O desenho de som do filme,
sempre entremeado com sons de animais e dtaflarilia na criagcdo desse espaco multiplo, em

gue convivem seres Vvivos, n&o Vivos e supranaturais.

Os animais sdo forcas muito importantes nas culturas indigenas. Eles ndo agem
irracionalmentepelo contrario, suas ac¢des e caminhos estdo cheios de sentido e causalidade, e
vivem ora em comunh&o com as vidas humanas, ora em conflito, por vezes em um entrelagamento
de destinos, e no filme suas presencas abundam. Um exemplo € a arara, gesahteeape pas
Nno espaco sonoro, mas certeira no acompanhamento de Perpera enquanto este vai se fortalecend
e se reconectando com o mundo espiritual; seus gntascdm acontecimentos, como quando
Kabena é picadé&ntes, quando as mulheres vao trabalhar na roca no dia em que a mulher sera
picada, as araras estdo inquietas, demonstrando que "o inimigo" est4 rondando, como dizem no

café da manha.

A cobra é outro personagem de destaque. Ao picar a matriarca Kabena (que € mae de Bira)
e deixda a beira da morte, toda a aldeia se altera profundamente. O ocorrido com a cobra nao é
um acidente: o animal foi enviado pelos inimigos, como vingancagcoeuado para 0 povo.
E como o povo estd sem suas protecdes espirituais, pois se afastou de sua espiritualidade e de su:
"coisas de indio", a mulher foi a vitima das circunstancias. Dias antes, a cobra ja andava rondando
as mulheres na roca de batatasei@mento de luto estupefatamentmma conta da aldeia
Vemos os lugares vazios de gente, parados. O trabalho é stiapetisa, € posta em cheque:
Kabena esta muito mal. Logo, os familiares mais proximos retomam um costumeeajejiggr,
e comer apenas cara enquanto a mae estiver doente, em um esforco de cura coletivo. S&o
recomendacdes do paje.

Assim, a situagdo extrema traz de volta o poder perdido de Perpera. Ele é chamado para ir
ao hospital visitar Kabena, e 4 invoca um espirito de protecéo que nos foi apresentado antes, Goah
Ney. Com seus cantos, o0 som do rio entra no quarto do hospieapeea respira com

tranquilidade (Figal2). Logo @réprio rio € mostrado, majestoso, correndo cheio de vida.
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Figura 12- Perpera no hospital invocando Goah Ney

A estratégia de mesclar em cena os elementos que comp&éem o univ&isw Paibeitia
a construir a percepc¢do de que tudo € uma coisa s6. Enquanto Perpera canta para o rio, depois de
visitar Kabena, 0 homem permanece fora de gapemas sua voz ressoa, e 0 rio se move, seus
vapores se elevagas formigas se agitam. Os espiritos ouvem e reagem ao chamado do pajé. Com
simples planos fixos e um desenho de som cuidadoso, tudo é magicamente transmitido no

documentario.

Outro animal de destaque simbdlico sdo os cupins. Em uma cena, Perpera esta com um
garoto a quem chamam Caciquinho, ensirarad@rte do arco e flecha. O menino, que
anteriormente ja tinha ignorado alguns ensinamentstaentretido no celular, dessa vez presta
atencdo ao ancido. Porém, na frente deles ha um grande cupinzeirerRéqperde que ele
nao atire no cupim, pois € um espirito poderoso, Wasahp6ga, e que quer fazer mal ao povo Paiter
Surui, pois no passado ele era uma mulher quea®abseca furada por seu povo. Assim, ela se
vinga de quem se aproximar. Nesse momento, Perpera diz que apenas um verdadeiro guerreiro

Paiter Surui pode enfrentar Wasahpbga, um que esteja protegido pelos espiritos.

Por fim, um som fundamental para ressignificar todos os lugares, e que s6 conhecemos ao
fim do filme, é feito com uma flauta de cura. Essa flauta, ha muito tempo, era utilizada nos rituais
para chamar os espiritos da floresta, para protegerem a gideameReontra uma foto antiga
sua tocanda flauta, e encomdana Birajue busque a madeira necessaria para sua construcao. O

sobrinho se dispde prontamente a ir buscar, pois é a esperanca para a vida de sua mae.
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A flauta é construida por outro ancido, que vai trabalhando a madeira aos poucos, sob o
olhar atento d€aciquinho (Figal3). Conformele vai acertando os ajustes da madeira e 0s sons

comecam a sair, os olhos do garoto brilham com admirac&o e curiosidade (e com sorte, 0S N0SS0S

também).

Figura 13- Caciquinho acompanha a feitura da Flauta de Cura

Perpera enfim pode tocar $laaita de cura (Rigal4). Ao caida tarde, seu som (que é
uma sinfonia de sons vibrantes) ecoa por todos os lugares. A floresta responde. Perpera espera
respira fundo e toca de novo. Lagn som multitonal surge ao fundo, e permanece ecoando nas
cenas seguintes. Os lugares do, fdnmé&e sao reapresentados, com o som preenchendo o ar: a
casa tradicional de palha, a igreja escura, as@Casas0s gritos dos espiritos afugentando o

inimigo.O som relugariza a aldeia.

Figura 14- Perpera toca a Flauta de Cura
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Na manha seguinte, o marido de Kabena, empossado de sua for¢ca de grande guerreiro
Paiter Surui, destréi o cupinzeiro, Wasahpdga, com um n{kapaad5). Osom da flauta segue
ecoando pela cena. Os cupins correm, e Caciquinho assiste do alto de uma arvore. O homem entéao
faz uma fogueira sobre o que restou do cupinzeiro. O fogo, como recomendado em outra cena, €
usado para proteger as pessoas de animaisqeergiambém um elemento de transformacao. A
reacdo a essa cadéncia de atos é apresentadadoto antiga, de antigos Paiter Squg do
passadmlham boquiabertos para a mudanca ocorrida na aldeia. No hospital, Kabena Cinta Larga

abre os olhos.

Figura 15 Grande guerreiro Pai8urui enfrenta Wasahpoga

Apos o retorno de Kabena a aldeia, é feito um culto em celebracéo, e ela vai a igreja. Ela
parece ainda em transe, apdés ter quase morrido e retornado a vida. O filme termina com esse culto:
seguem os louvores da igreja, mesmo apds tantos esforcos dee REnpatis. No entanto, a
Gltima cena adentra a igreja e nos mostra Kabena, um pouco cabisbaixa e pensativa, que parec
distante das palavras do pastor. O som das abelhas, que antes ocupava os ouvidos apenas de Perpe
na porta, agora ressoa para Kabg@aaaetodas as outras pessoas dentro do culto. Algo mudou, e
novos sentidos comegam a ocupar o espaco daegrdajzandatambém. As abelhas (embora
existam varias espécies solitarias) trazem com sua imagem simbdlica a for¢a do trabalho coletivo,
da organizacéo social e do grupo coeso, que constréi colmeias, se defende de inimigos e aprecia &

flores, a beleza da vida présen
Um adendo:asmidias na aldeia e sua importancia nas lutas

O documentério traz um elemento que tem sido de bastante destaque nas lutas indigenas:
o audiovisual. Cada vez mais, diferentes povos ocupam as redes, e utilizam aparatos tecnoldgicos

para expandir suas existéncias, vivéncias e lutas em um mundodalobalizad
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Como provoca Escobar (2005), a ideia de repensar o lugar traz mais éxito se for possivel, a
partir do lugar, criar estratégias que possam também contribuir com o seu oposto, o global, de
maneira a transforaid para que se permita que os lugares existasor@amos com o autor
quando afirma que "a discussdo do lugar deveria oferecer uma perspectiva importante para
repensar a globalizacdo e a questdo das alternativas ao capitalismo e a mdéscoimade” (

2005, p. 69). As midias se colocam como bosteREs nessa complexa missao.

Destaco trés lugares importantes que as midias ocupam no filme (além do proprio filme
em si): as midias como modo de expresséao, reafirmacdo e reinvencao cultural; as midias como
resgate de memorias; e as midias como meio de denuncia de crimes. O guumeéiro ¢
demonstrado quando Bira est4, junto a outros colegas, fazendo um video sobre a producéo da tinta
preta de jenipapo. Uma acéo tradicional, refeita no agora, para ser gsavadaralisseminada
e reafirmada como parte da cultura desse p@ao.iEsoa importancia da autonomia audiovisual
indigena hoje, como defende Galashe (2017). O mesmo quando vemos um rapaz deitado na rede
com seu celular, ouvindo um canto tradicional Paiter Surui: a midia como seQiatERa
cultural (Figral6).

Figura 16- Gravacao da feitura da tinta de jenipapo, e celular reproduzindo cantos tradicionais

O segundo caso diz respeito aos materiais que ja existem, destacadamente 0s mais antigos
feitos por namdigenas, que tém grande valor cultural por servirem, muitas vezes, para se recuperarem
historias ja perdidas, ou mesmo histérias violentamente roubadas pelo genocidio cometido contra os
povos indigenas. E o caso das fotos antigas de,Resomta jovem pajé, os videos que aparecem no

inicio do filme, e a foto da flauta de cura, que ajuda na construcao da novaiftaLify. (Fig
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Figura 17- Fotos antigague guardam memoérias importad&Rerpera Surui.

ativos - Cacoal & status [Z] Fotovideo [E Oferta, Evento + o2V

@.* Extracdo ilegal de madeira na terra indigena Sete de Setembro
* (Povo Paiter Surui)| :
es nesta Pagina

tempo de resposta

@ra ativar o atalho

Impulsionar publicagdo mn

E, finalmente, ha as midias utilizadas para denunciar crimes sociais e ambientais cometidos
diretamente contra os povos indigenas, ou frutos de invasédo de suas fidmasoNxemplo
demonstrado sédo as fotos das acdes ilegaaidireiros divulgadas nas redes sociaisa(8y
Emboratodos os homens estejam armados, peseetpae eles buscam sempre o caminho fora
do embate direto. Sendo assim, as redes servem como mecanismo para que possam preservar sus

vidas, suas terras e seus espiritos.

Figura 18- Denuncias nas redes sociais
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Consideracoes finais

Ex-pajéraz uma histéria que é local, e é também global. Ao falar de uma aldeia, o diretor
nos leva a testemunhar a condicdo de inUmeras outras culturas que se muzdnteste
ameacadas pelo rolo compressor do capitalismo. A mineracao, as extracoes ilegajsage madeira
mudancas legislativas em curso que almejam retirar os parcos direitos indigenas conquistados e
duras penas no Brasil, 0 agronegocio e suas milicias,ajoeadagam impunescupam as
noticias diarias da violenta batalha que os povos tradicionais de Abya Yala seguem enfrentando
hoje, apd6s mais dacoséculos de colonizacdo. No aspecto mais sutil de violéncia, ha o etnocidio

em suas muitas facefazade se infiltrar e corroer um povo por dentro.

E o0 que podemos ouvir de Perpera, em meio a esse turbilhdo? Quando a humanidade
encontrara paz para descansar a noite? Sera possivel aprendermos a cuidar do mundo dando ma
atencao e valor a quem tem cuidado dos lugares por tantoAenepd® que as perspectivas
locais, ndo globocéntricas, possam trazer respostas surpreendentes quanto a possibilidades ds
sistemas naocapitalistas, partindo dos conhecimentos locais, da ecologia, de praticas sociais e
econOmicas diversas, que nos ajudem a dar contalolesnps criados pela globalizaGao.
mundo urge mudancas. Nossos halpememmudancas. Nossas estruturas politicas, nossos
séadicos jogos mundiais de patlEmandanmudancas globais e locais, respeitando as diferentes
acOes nas diferentes escalas. Estamos aispastvir, € aprender com as diversas vozes que se

erguem para construirmos esse porvir a muitas maos?
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INDIO VELHO CONSTELACAO DE ANCESTRALIDADE
TERRITORIALIDADE E SABEDORIA ESPIRITUAL

Paula Nardey Moriz de Vasconcelos
Cerizi Francelino Fialho

Percorrendocorpo-memoaria ancestral

O Indio Velho: Memoéria Ancésuai filme-documentario de 2019 (Figura 1) com
abordagens sobre o idoso indigena, seu modo de vida, suas visdes culturais e cAserokgicas
se da ancestralidatteindio velh@emetida a varios momentos de sua vida, de sua vivéncia junto
aos seus, de sua memo©ria particular e irfiettataim territorio composto por gente, pelo poder
do conselho, das relagGes com a juventude indigena e com o avanco da’ci@iinfayiice
evidencia Marcos Terena, o 2ndio velho ® o0a
comunidades, nas nossas aldeias, considerados por nés, indigenas, os sabios, 0s pensadores,

consel heirosbé6.

Figura 1- Documentario indio Velh® Memoria Ancestral.

O INDIO VELHO
MEMORIA A Al

Fonte:recortio filmeO indio Velho: meméria ang@stral

10 Inspiracdo a partir das leituras realizadas na dissertacdo de mestrado de Juliana Mota (2011) quando faz referéncic
ao mundo ser global ou ndo, modesolonial, onde se produz a ideia de globalizacdo e também do autor Norbert

Elias (1994) quando saliestdre o processo civilizador, levando a cabo ideias de civilizacdo a partir do avanco
nacional, de um conceito eurocéntroe deixa margem a idgise cada sociedade constréi também seu processo
civilizador, como, por exemplo, os povos indigenas.

11 Todas as demais imagens tém a mesma fonte.
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Imagens e dialogos do documentario foram realizados com os Pataxé, habitantes do Monte
Pascoal, Reserva da Jaqueira, Coroa Vermelha e Aldeje&MiRpéo Seguro, Bahia; com os
KaigangdaTl (Terra Indigenajo Apuracaninha, Parana; com os Tedeneegido de Campo
Grande, Mato Grosso do Sul; com os Guadafil Rio Silveira, Bertioga, Sao Paelloom os
GaviaodaTl Mae Maria, Bom Jesus do Tocantins, Para. Os interlocutores de suas aldeias fazem
jus ao que Massey (2008) enfatizapaco é imbecao de trajetdrias, sempre aberto e multiplo e
gue aconchega 00 lugar e asEsooai2@05 p.d®. soci ai s

Nessa imbricacdo de trajetérias também estdo os autores do trabalho: Cerizi Fialho é
indigena Terena e Paula Nardey € ndo indigena. Ambos percorrem caminhos ora de sabedoria
ancestral, ora da pesquisa, com afeto, respeito e aprendizagem por tudicasesignifensar,

ouvir e escrever sobre 0s povos originarios.

A dindmica do texto foi construida em duas partes. Na piirae&aos figura do indio

velho, sabio, pensador e consell{Eigura 2), exemplificandspectos de sua vivéncia

1 Percorrendo o chdo do territério vivido pelo indio velho, sua trajetoria, sua
ancestralidade e sua relacdo com o lugar, com a natureza e com Seu povo.

1 Percorrendo pelos sabores e saberes da alimentacéo indigena e sua relacdo com rios,
florestas e costumedigura da mulher indigena e sua representatividade na cozinha.

1 Percorrendo a sabedoria espiritual indigena e a importancia do ancido para a existéncia

da casa de reza e como lider espiritual.

Na segunda partl textohavera uma mudanca de pesswoeativa, em que Celiizalho
dialoga com o documentario a partir de seus conhecimentos ancestrais e do ser indigena, na
construcdo de um protagonismo e reproducdo da vida social dentro e forg cvelbtwia
trajetorias e uma comunicagdo com o tempegcpaiferme explicita Massey (26p8dantos
2008, p . 127), 0se o tempo ® a dimens«o da

coexist°ncia contempor®©nea dos outros [...]6

00 espa-0 n«o existe antes Masseyae p.8G).dade/
A trajetdria do indio velho percebida no documentario permeia o ch&o do territorio vivido, quando
os protagonistas revel am: otenho orgul ho de
coat ® hoje estamos agqRat ax® O;eraeas sdaa ®& emitneh a dc
amor 0, p o & somooexpériéncig der uma localidade especifica com algum grau de
enraizamento, com conexao com a vida diariapngeensua identidade seja construida e nunca
fixabconti nua sendo i mportante na v EstadbaraD@, mai or
p. 63).
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Figura 2- Sabedoria ancestral do Pajé Buré Pataxo.

Percorrendo o chéo do territério vivido

Pessoas, coisas e relagBes, quando mencionadas por Sack (2013), ao se referir a
territorialidade como estratégia de comunicagcdo, sdo observadas no documentario quando os
Guarani exaltam a import©ncia da cpahadeaséz
Isso demonstra a continuidade da tradicdo, o ndo perder as tradicbes em face de uma civilizacao
capitalista, que muitas vezes menospreza O0 S
saberes; 0s N0sSs0s avos e pais ja passaramagesgra nds. Nossos avés contavam de todas
as formas como se comportar, CcOmO -se0@essas , C O |
falas, generosidade, amorosidade, afeto, res
cultura, ela vai manr e vai acabar o povo indio. Nossos ancidos sdo como marco de referéncia da

nossa vidaod, como alegam os Terena.

O ind2gena, atrav®s de sua ancestralidade
guant o tMassp2008al46), e(© sentimento de pertencimento gera oralidades e praticas
culturais, onde alma, coracéo e o espirito de sabedoria do indio velho se encontram no tempo, na
i mport®©ncia do lugar, da cria-«o ddolugar?gar e
Quem o dEstobar2deb,po64)(

As experiéncias de vida, o transmitir conhecimento de geracdo em geracao, o dar sentido a
terraonde sevive,erespeita, constituem di scuss»es sobre o
ser considerado 60 outr od dsdodglugabdaveriaaferecero, d
uma perspectiva importante para repensar a globalizacdo e a questao das alternativas ao capitalism
e 7 mo d ebEscobar@t0s p. 69). (
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OReconceber e reconstruir o mundo-ne&e part.
| ugBscobar ( 2005, p. 63) assim como oO0a defesa do
a sua identidade, a seu territ-rio, 7~ autono
(Escobar2005, p. 70). Quem fala em nome do lugar e quem o defende toma corpo, voz, sabedoria,
ancestralidade, territorialidade. Esta Yl ti
recolocadas no seu contexto sadrico e espacb e mp oRafées$tin1993, p. 162), onde a
fala de uma i1idosa Terena faz jus ao pensame:!
somente quando vivemos nas aldeias, mesmo que Vocés vivam nas grandes cidades, Vocés possa
transmitir nossas | éutrggfalaagee justifica a isletaals autdra gquarads O .
um Terena diz que 0SS anci«os o0t°m a sabedor

guando n-s ouvimos 0s mais velhos, t8 ensina

O anciao conselheiro, sdbio e ancestral nos emociona, nos permeia sentimentos e reflexdes

acerca de uma vivéncia narrada, de uma realidade que se faz presente a partir de um passad

geracional e de um futuro car r aqgqbudhpalcahgar es p e
sabedori a, conhecer para pode se dizer Guar e
0O0S jovens n«o est«o valorizando as tradi-»es
demonstra preocupacao, ja que pertencemosad mundo de i ncessante mc

nunca esta completo, mas continuamente em construcao, tecido a partir das inimeras linhas vitais
dos seus m%l tipl os ¢ ompolngels20€7sp. 211). Nessexaso, &0 N « O
ouvir o indio velho, a cultura é transmitida, e cada povo vai tecendo fios que se entrelacam no jeito
de ser, de conceber o mundo, o lugar, a terr

linguasenossasdarg; 6, como salienta um protagonista T

Reveréncia a eles e elas, senhores e senhoras, que iluminam, que caminham com seu povc
gue lutam, que disseminam saber e o saber fazer porque sdo os detentores dos mesmos, e que
mediante a busca de alternativas de emprego e estudo nos centros ujbats,possam
reconhecer sua presen-a, e exaltar sua sabec
t°m vergonha de mostrar o costume dos antigo
das cenas do documentario, onde uma idosa Teoémgopiza as fungdes da linguagem, no
quesito comunicagdo, organizacdo e transmiRgafies(in 1993) . 00 esp?2ritoa
sabedoria pra gente, conversa com a gentebo
linguagem oral € um instrumento de transmisséao, de memoaria, de dizer e escutar na lingua de seu:
antepassados, ainda que muitaes\w@portugués seja entendido, praticado e escrito entre 0s povos

indigenas.
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O indio velho representa a constelacdo de ancestralidade, memoéria e sabedoria espiritual.
Que constelacdo! Quanta sabedoria! Quanta presenca, como humano, como indigena, como sujeitc

de resisténcia, de construcéo identitaria, de sentir, de transmmitiilhdede Nhanderu.

Uma possibilidade de trocadilho que a analise do documentario nos permite é o devir
indigena no mundo, que, assim como o negro, é constantemente produzido num imaginario acerca
do substantivo indié\¢hille 2017). No entanto, entendemos aqui que o devir indigena no mundo
€ permeado pela construcdo do encontro e desencontro do respeito e da sensibilidade pelos povos
originarios, da geografia da vida, das trilhas e tessituras, da multiplicidade de ésgtacia oe

afirmagéo e reconhecimento da difereng
Percorrendo pelos sabores e saberes da alimentacédo indigena

De acordo com Casey (19@@idHaesbaeryt 20 1 4 , p . 11), oestar n
® est ar e nestelongaal pratgacoltdral,entendida aqui como um espaco Smida (
2013)tem relacdo com a alimentacéo, intensificada pelos protagonistas e pelos descendentes dos
mesmos. O ind2gena Guarani relatou que 00 ®©h
8guas, as 8rvores para o0os Gu aalimentacaaddelssfor ut ar
consumo de palmitoo entantpse deveortar 0 necessari® o0 modo de comer vem de seus
antepassados, quando relatam que Onossos ant
cozidob6; oOsabemos pescar e cuidar da naturez

A natureza se faz presente também na alimentacao, porque os produtos consumidos séo
provenientes dela. Comer € um ato politico; se alimentar da natureza porque ela foi concedida por
ahander u ® partrds denunrpratq deecomida, pode existir um grupo étnico, uma
tradi - « &eng20l7,e.r8H).rPdr tr&s de um prato de comida tem a terra, terra para plantar,
terra para colher. O alimento no prato traduz o conhecimento transmitido de geracao em geracao,
mostra a visibilidade dasios que plantam e que prempasacomida, mostra a centralidade da
mulher nesse processndea cozinha vai além do fogédo e da ets&sta também na natureza,
de onde vem os alimentos. Maos, utensilios, saberes e sabores conduzidos pela mulher indigens

seja na aldeia, na cidade, no fogao, na lenhdagorte chao.

O£ nesta mata que n-s pegBemuiparaaanossaomdes as p
(comida tipica). S6 as mocas faBemarubuSocamos a castanha, misturamos com a carne e
colocamos no fogo para assar; comida de indio é castanha, bacaba, jabuti, veado; temos roca par
fazer o plantio e ca-amosoOo, comenta um prot s
do documentario dz a celebracdo do povo Gavido diante do término do luto de um cacique

falecido em um acidente de transito, 0 que demonstr&igee come apenas por questao
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fisiol -gica. O alimento ® valor simb-Ilico e
entre ali mRRossiz0ldep. AH)ul tur ad (

Em uma das cenas do documentario, uma indigena Terena também relata a alimentacéo de
seu povo:

Nés ndo compravamos mandioca, feijao moido. N6s ndo compravamos comida.
N6s comiamos comida da roca. Minha mae quem nos ensinou sobre a nossa
comida. NOs comiamos peixe, tatu, veado, tamandud, a gente s6 comia carne de
caga, por isso que nossos antigos fendes. De manha comiamos mandioca e
abobora assada. Os antigos sabiam fazer roca, plantavam mandioca, cana, faziam
rapadura e farinha.

A comida tipica Terena éHbhi, preparado sempre pela mée e a base de mandioca e
ensinada pelos avos. "E a comida do indio, nosso bolo. Isso é a conmléaetigicdo existe
outra”, como afirma uma indigena da etnia (Figura 4). A figura da mae, mulher e indigena, o
conhecimento tradicional impregnado no prepabhigassado da avé para a neta, da méae para
os filhosoCom apenas uingrediente, a receita passa adiante a tradicaditesagnifica bolo
de mandioca, servido des d(acioleviciggX01®B). da manh «
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De acordo com os Kaiggng 0 0 que n-sS com?2amos antes c:
ainda. Nossas maes comiam nossas comMatdsgEmyY ; O0Oeu n«o acostumei
branco, porgue eu cresci c osgapadiradosaclabyquesas pr
mulheres tém o papel de repassar os costumes referentes a alimentacéo, assim como o plantio
colheita e o preparo. Comida que conecta geracdes, que revela cheiro, rio, floresta, uma geografic
de saberes e sabores, que colawalleer como centralidadessencialmenteimana, ligada ao
territério e se apresenta em um processo de construgdo social. E comida de v6, de mae, de filha.

E comida de e para o povo indigena. E ancestralidade!

Percorrendo a sabedoria espiritual indigena

Feliz vida, movimento, representacao simbdlica, representatividade para todos os anciaos e
ancias que compdem o devir indigena no mundo. Que o jeito de ser no mundo, o use do cocar
demais aderecos que represestssinamentos de Nhandeassim como a sabedoria espiritual
gue é sagrada, a exemplo dos cachimbmhas,fumacas levaas mensagens daquele que é o
pai do sol e dos espiritos, conforme mencionado pelos Guarani no documentario, sejam

respeitados e praticados.

Como lembra Deleuz@(-? apudHaesbaeyt 2 01 4 , p . 26) , opensal
inventar novas possibilidades de.&an6s diriamasas novas possibilidadesviia esiono
fato de quena terra vermelha habitada pelos povos origingstédsa ancestralidade que nao

podera ser calada, porque ela grita até em siléncio.

De acordo com os Guarani, as palavras v°n
sagrado no altar, ndo € h@em isso ficamos sem forca, sem a casa de reza ndo existe Guarani.
Pela casa de reza falam nos nossos ouvidos, mostram e iluminam nés. Essa casa s6 existe porqu

temos 0sS nossos mais vel hos, nosso | 2der esp

O indio velho é casa também. Casa cultural, territorio, corpo e tudo que se pode representar
num espaco vivido, aberto e dindmico. Que o indio velho sopre a fumaga do cachimbo e essa
fumacga nos purifique e nos livre de todo mal (amado, olhado e humeraunpamentedos
julgamentos desnecessarios a uma cultura digna de ser respeitada e contemplada. Eles continuatr
sendo as vozes que clamam do territorio pelo territério, e hoje também representada pela juventude

indigena. Que 0s sons ecoem.
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Kixoku Vitukeovo(Nosso Modo de ser):Uxijpovoe(Guia), Hi y 0 k e n gDaria da @y

Yokomomonu yokomomonu yokomomonu, Ki X
marinap:- h-0openo mbeyo mbeyo ®Bkoi mai
(Ancia da aldeia Cachoeirinha)
A memodria ancestral pode ser transmitida, repassada, ensinada, fortalecida por diversos
caminhos. Iniciamos com a letra do canto de uma ancia do mewapmal ela esta passando
por um processo de autoconhecimento tradicedm@lovoe (Guia) a chama para ela o conhecer.
A primeira vez que eu ouvi 0 canto citado fiquei sem entender, pdi ridmme ter sido
ensinado, repassadgona de nossas riguezas enquanto indigenaqudiado temos, somos

escolhidgse algo que esta adormecido em ndés se desperta.

Foi em 2017, periodon que eu estava na graduacao; foi nesse periodo que os indigenas
da minha Tl comecaram a entrar em niumero grande na univgrsitgigalmente no periodo
vespertino, que era o periodo das minhas aulas. Anteg®rdises entre dois académicos
aldeadaseu no caso, no curso de Geogradiaima outra pessoa red&jogia. NOs jA éramos
vistoscomo intrusoga que oespaco da universidade ndo podia ser ocupado por nds, enquanto
indigenas, e sempre conversavamos em relacao a isssapetokega da Pedagogia, sempre nos
fortalecendoEm nenhum momento peamsos em desistir, mas sabrir mais espaco para que

0s jovens da nossa comunidade puddaseném ter acessaidiversidade.

E, até que chegou esse periodo da insercdo maior, como ja tinhamos um pouco de
experiéncia da realidade que ndés enfrentgvarmespalmente relacionado a preconceito, a
primeira ag&do que realizamos foi a de reunir o pessoal e falar para que ndo estranhassem a realidac
da universidadgstar na aldeia, estudarensino basico até o fundamental, é totalmente diferente
de estar na cidadsdo mundos totalmente difereriiasdq procuramos levar um pouco da nossa

experiéncia.

A partir de um fato que aconteceu comigo, inggaudespertar do meuipovoe (Guia)
Numa roda de conversa entre colegas do meu c
descer la embafXak a outraresponded o que vamos fazer | 8! 7? L8§
momentgtodos pararam de falar e olharam pra mim, como néo tinha escutado o que ela tinha

faladotambém fiquei quieto sem entender nada. Entramos para a sala de aula e perguntei para um

12 A partir daqui havera uma mudanca no texto, passando a ser utilizadaar peksioao invés da escrita Unica na

terceira pessoa do singular ou do plural. Isso se da pgraui da vivéncia do autor Cerizi Fialho, indigena Terena,

0 mesmo dialoga com o documentério a partir do modo de vida do seu povo.

1300lha pra mim olha pra mim olha pra mim me disse o guia, enquanto fala ele fica tao lindo na beira da 4gua, era um
animal, meu animal de estimacéo, ele mostrou que ele é perigoso o animal, ele se ajeitava na bejrama aglas - « o
nossa).
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dos colegas o porqué de todos pararem e me olharem no momento que ela tiahalalado

disse o que ela tinha faladquEi pensando durante a @ott o porquéle ela dieraquilo Na

volta pra aldeia, dentro do 6nibus, fiquei refletindo o que poderiamos fazer para mostrar que
também estdvamos inseridos e querjaotes ocupar estes espacos, ou seja, demarcar nosso
espaco enquanto indigena universidade. Foi quando surgiu uma luz, ou seja, 0 que estava
adormecido em mim se despertdumeu Uxipovoe (Guia)ria, a partir desse momentoe
encaminhar par@buscar o nosso conhecimento tradicidadlvem a memoria ancestral dos

nossos velhos.

E, em se tratando da memdaria ancestral, envolve 0s hossos costumes: danga, canto, modo de
ser, comidas tipicas, artesanato etc. E quem poderia nos ensinar, repassar tudo iSso S80 0S NoSsc
anciaos, o que corrobora com as cenas e falas retratadas ndatazutnereu primeiro contato
com um ancido foi comkoyendxo (Senhor Justo Vicente, Figuna&jp conhecido na aldeia
Ipegue por ter participacao efetiva na mesma como cacique e ter participado das idas a Brasilia ne

construcao da constituicdo de 1888&ndo os nossos direitos foram garantidos ad&3are 232.

Figura 5- Indigena Terena Justo Vicente.

Fonte: Cerizi Francelino Fialho (arquivo, 2017).
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A principio, a conversa foi meio que estranha, pois ele me disse que ninguém nunca chegou
até ele e perguntou sobre 0s nossos costumes tradicionais. Apesar disso, 0 mesmo ficou contente
pois como s&o poucas pessoas falantes em sua comunidade, éadta derftiar a nossa lingua
materna. Conversamos e especulei muita coisa desde o processo de retomada, até o que ele pensa
sobre os jovens que estavam entrando na universidade. Foi quando, entéo, falei da minha ideia de
levar, mostrar, fortalecekigovoku vitukeovo (nosso modo de ser) panmaiversidade; no mesmo
momento, ele abragou a ideia e disse que estava pronto para contribuir no que estivesse ao alcanc
dele. Perguntei sobre a danca tanto masculina quanto feminina, e ele me diss@enspguate:

Il seneu i piheane tumun®, eloke ominjone akoo-
isoneu, koukoponoati ra kixoku \ét(datdiraie com essa sua ideia/pensamento, fico muito feliz
em saber que vocé tem orgulho daanosigem, vocé é jovem, estudante e pensador, que pensa

principalmente em fortalecer cada vez esse nosso modo de ser).

Como foi no m°s daemamradas dldeiassenfpméasamaditay e n a 0
da nossa danca tradiciofal tinha pouco conhecimentale imediatacomecei a participar dos
ensaios na aldeia Banaeairocurei 0s jovens que sempre participaram da danca para poder
perguntar a eles o que aquilo representava pafagkrsyma ligacdo entre a opinido dos jovens
sobre o que os nossos velhos fa@mecei a entender que € algo nosso enquanto povq Terena
e gue a ideia que surgiu era bers amapla do que eu havia pensado. Biv@@ certeza de que

tinha o dever de continuar o que 0s nossos mais velhos nos deixaram.

Convocamos os académjdastoosdo periodo vespertino como do noturno para falar
da ideia de levar e mostpara 0s preconceituosos,,quesmo estando dentro da universidade
ndo haiamos esquecido da nossa origemg que 0s mesmos pudessem respeitaovmku
vitukeovo losso modo de sef). professor Paulo BaltaZaindigena Terepque faz parte da
Licenciatura Intercultural Povos do Pantanal da WF§, nos ajudou para que pudéssemos ter
dialogo com o diretato campus. Naquela oportunidade fomos entre seis académicos na reunido,
todos do periodo vespertino, e explicamnsessa ideia. O diretor do camghisse o0 seguinte:

OV 0 c ° s -vedess@mqub sntarse em casa, a universidade esta de portas albedasp o c ° s 0 .

Reunimos novamente 0s nossos colegas indigenas, e repassamos 0 que nds haviamos
decidido junto ao diretoNem todos estiveram presentes naguela reunido, mas 0s que estavam
presentes ficaram contergdicamos felizes com a decig@partir desse ana minha vida iria
mudar totalmentdela primeira veestariamos realizando algo inédito, e eu estava a frente desse

movimento,pois, para realizar a danga precisamos cotdjeo@mo me disse 0 Senhor Justo:

14 Atualmente doutorando no Programa de®asluacdo em Geografia da UFGD
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opohutihiko kivoku ne hiyokena %t. aneko ki x

tem o seu significado, ndo podemos entrar, participar sem-tanhecé

Realizamos a primeira noite culiwwad dancas mascualse feminims(Figura 6), comidas
tipicas, artesanato, no dia 18 de abril derZDWFMS (bloco B). Algo inédito estava acontecendo
na universidagde principalmente comigeu estava me autoconhecendo porque a chama que
estava adormecida se acendeu em mim. Fizemos um cronograma do que seria apresentado naque

noite, mas o nosso enfoque principal era o de demarcar 0 n0sSso espaco naquela instituicao.

Figura6-Hi yoken8 Ki p©de (dan-a da ema

Fonte: Kali Aurelio Oliveira (arquivo, 2017).

Hi yoken8 Kip©de (dan-a da ema)

E uma danca tradicional masculinanasso povo Teren&gundo os historiadoyes

danca representa a luta e a participagéo efetiva dos guerreiros na guerra da triplice alianca.

Na minha concepcA@nquanto indigena, conversando com 0S NOSSOS a&cidos
participando do ritual/celebracdo, ela é muito mais que somente uma representacdo de luta.
Primeirgusamos o penacho de ema na dampgaa&mimisso esté ligado &kxipovoe (Guiag
algo que nos protegegdefino como sendo @xipovoe (Guipdo nosso povo TerenBle ndo &

somente usadcomo traje, mas também muito vgaelos nossdsoixomoneti (indigergue tem
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um conhecimento a mais, curadaryitual de curaAlém disspas nossas parteiraspissado

usavam um pedaco esfiecida pena para que nada acontecesse com a mulher gpeesstava

a dar luz a uma crianca. s claro que a emblXé@povoe (GuiaJerena pelo fatde dois clas

do nosso povo, os Xumono e Sukriokono usarem o mesmo traje. Cada peca da danca tem seu
significadoSao utilizados os seguintes instrumentos para fazer o toque da danga: tambor feito com
madeira e coberto com couro de veadoa flauta feita de bamBambém os guerreiros utilizam

bambu durante 6 pecag® uma delastilizan um arco e madeira que possui um pequeno furo

onde as flechas sao introduzidas.

A primeira parte da danca ékahé (Tuiuil) queaepresenta uma caminhada lenta
acompanhando o toque do tamhareeterceira batidse da o passoom ocorpo dobrado para
frente, como se fosse um animal & procura da presa, onde a batida do tambor lembra muito o pulsar
do 6rgéo principal do nosso corpo. A segunda parte da danca éaonhenid Ot r ei nandc
mat ar o. Ab gritordd cpoigieeiniciase a danca na qual as duas colunas fazem os
movimentos e cada guerreiro se volta, sucessiygaantelado interno e externo das colunas,
até que se encontrem freate f r ent e. Novamente, atrav®s do ¢
acontece a batida na ponta superior do bambu e, dessa forma, sai um som de como estivesse send
comecada a cacgada, tanto em relacdo a guerra como pela caca por alimento. A terceira peca
corhecidacomoo Hopen:- 6i xot i anan &s&eini¢ieemaig unasez atrdvésdo i n |
comando do caciquds guerreiros seguram as suas armas (bambu) durante o movimento das duas
cdunas, quando voltam para o lado externo batem a ponta inferior, e quando se voltam para o lado
interno ficam de frente com o seu parceiro e provocam batidas na parte inferior e superior do
bambuNaquarta parte da dangaetemonomeé | kod2t ukexoti x°kid (ut.i
0s guerreiros deixam as suas armas de lado (bambu) e wWilkiZatarco e flechao comando
do cacique inicise a danga, em seguidag grito do mesmeimulam questaacatirando para o
alto e ao ficaemde frente para o seu companheiro, simulam que estdo atirando para baixo. A
quinta parte da danca se inicia com o grito do ca{fgaey uk opeuvoti nehi k-
(voltando da lutajuando éormado um circuloonde,com movimentos externass guerreiros
tocam o solo com a ponta do bambu para fora, enquanto que no movimento interno, repetem o
toque no chda, en seguida, batem no meio do outro bambu que esta a sua frente, terminando
com toques na parte inferior e sugedio bambuNa sexta parte, mais uma vez ao grito do
caciquese inicia a danc&ssa peca € denominadkao k o e pekex ot i h-dopeno
(voltando da caca, matando animaisle os guerreirogltados para o lado exterior, levantam o
bambu para tras,segurandaas duas pontgsara que o guerreiro possa-oc&pods o toque

voltam para o lado externpc@m o bambu empunhado nas médasitro companheiro também
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o0 toca, e assim sucessivamente. A sétima e @ltimdgpdangd o momento mais significativo
os guerreiros ficam de frente um para o outro cruzando as pontas dos bambu, enquanto o cacique
inicia a passagem por debaixo dos baeteus)inando quando todos 0s guerrgiessarem por
baixq isso simboliza passagemios guerreiros por baixo dos cipés final dessa peca, os
guerreiros xumonos e sukrikind fazem um tipo de uma cama para poder levantar o cacique a altura
da cabeca dos mesmos para ele gatooo Ho n 0 y o @ue signdida estamos alegres pela
vitoria.

Essa € uma das memoarias ancestrais que foi repassada de geracdo em geracao, mesmo e
meio a adversidad€arregamos conosco o kixoku vitukeovo (modo de ser) independentemente
de onde estivermoNds enquanto povo Terensomos Vvistos cComo um povo que esta sempre
trafegando em meio ao mundo néo indjgenios de nossos parentes tiveram que mudar para

grandes cidades por varios motivos, mas nunca deixamos essa nossa tradicionalidade de lado.

A Ov-6 Toyta ® clara quandambal a ok - o kne
ki xoku vitukeovo, hak- tintdédad (meu neto nul
vergonha de ser o que € TERENOE). H4 mais de 520 anos resistimos e vamos continuar resistindo
e existindoTentaram nos exterminar, mas ndo conseguiram. Foram varios momentos que 0 0SSO
povo passou e ainda continua passdeaeaos nossos direitos garantidos na Constituicdo, mas
nao sao colocados em pratidas enquanto povo indigarvivemos uma luta constante, mas
gra-as ao nosso |Itukod-viti (Nosso Criador)
protegidosEntdq € mais que nossa obrigacdo continuar essa luta que também foi repassada de

geracdo em geracao, e cada vez mais ocupar 0s espacos gque antes nés ndo ocupavamos.

A partir do documentarieis um pouco da minha histéria enquanto jovem indigena, que
esta entre doisundos indigena/ndo indigena, e que compartilha essa experiéncia e a rebusca
ancestral que tenho todos os dias. E uma experiéncia Unica, forte, foatadaceg@cedar
Tenhomuito orgulho em dizer que consegui construir uma pequena historedizngquistas

enguanto jovem indigena.

Depois de percorrer O indio Velho meméria ancestral

O documentario nos ajudou a percorrer trajetorias de vida dos povos oegingues
memoria ancestral prevalece no modo de ser, no preparo da comida, na casa de reza, na danca.
memoria ancestral € geografia de vida, é gente, é corpo e Voz. Qkeo 6 - v i t i ( Nossc
lingua Terena) nos faca compreender que 0S povos originarios nunoarfosm|rao iNtrusces
gue conhecimento ancestral é cultura e resisténcia. Vem iluminar nossos passos e pensamentos

ltukod: - viti
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Depois de tanto percorrer pelo ch&o do territorio vivido, pelos sabores e saberes da
alimentacéo indigena e pela sabedoria espiritual, assim como pelas tramas de vida vivenciadas
descritas por Cerizi Fialho, estamos na intencédo de responder o inddgscttbpg2005, p.
64)em pardgrafos acima sobrg uem f al a em nome do lugar? QI
juventude indigena ocupando a universidade, a cidade, ,aealsieiafortalecendo na
tradicionalidade oriunda do conhecimento do indio velhodBles sabios, os pensadores, 0s
conselheiros, os guardibeles falam e transmitem na sua oralidateestralidadé\ssim,a
juventude indigena fortalece a fala deiés perde essa memdazaendo jus ao mencionado por
um ind2gena Terena no document 8r,vaofalarquea per g
referéncia da nossa vida sdo 0s nossos anciaos, 0s nossos mais velhos, porque la nés aprendems

as coisas boasbo.

Saulde, respeito e vida para os ancidaos e ancids que percorrem o chéo do territorio vivido,

gue sao caggente, corponemoria, e que fortalecem, e se fortalecem na casa de reza.
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0 BBRE A TERRA HA DE VIVER SEMPRE O MAIS FORTE® SERVIDAO E
LUTAEM 7TORTO ARADO

Jéssica Aparecida de Avila Follmann

Torto Arado(introducao)

Torto Aradiez surgir a inquietacdo. Trouxe a tona a incerteza, e inseguranca no momento da
escrita. O trabalho foi pensado, primeiramente, para relacionar o universo iragnsérddmm
a realidade de uma familia do sul do Brasil, abordando principalmente a migracdo. Todavia, esta ideiz
foi abandonada quando ja se havia construido parte significativa do texto. Isso se deu muito pelo fato
da incerteza em produzir um texto contradjtgobre, ou pessoal demais, levaedem
consideracéo a possivel doendo@na, Alzheimer, que acometeu a avo paterna da autora deste
trabalho, e a historia de migracdo e luta pela terra dos avés paternos da autora, os quais foram
posseiros no sudoeste do Parana. A segunda versao tentava abordaclravespasa a ciéncia
geogréfica, mas, igualmente, foi abandonada desta vez, por faltar algo, por faltar sentimento, ndo
expor aquilo que o livro causou a quem o pode decifrar. A terceira versao, esta que se apresenta, fo
pensada durante um momento de inseguranca. Diardagleagio da segunda versao, uma
lembranca fez surgir na memaria de quem escreve, aquilo que marca profliodenfeaia
subjugacdo. Em momento de reflexdo, a lembranca da capa da obra de José Vicente Tavares do
Santos 0Colonos do Vinhoé (Figura 1), na qual
a subordinacdo ao capital, fizeram despertar aquilo que bmssbi@ausou: indignagcéo. Este
sentimento, aos poucos, foi colaborando com a andlise do livro, que foi instrumento para pensar:

Torto Arado,comot 0 ? Que Ovinhosdé eram arrancados das

No emaranhado de pensamentos, foi buscada a tese de Itamar Vieira Jr. para compreender
de que universo foi gestadiorto AradoNesta busca, o sentimento que a obra causou foi
intensificado. A realidade da populagao quilombola da Chapada Diamantina, a subjugacgao e a luta
por seu territorio, ficaram explicitas. Compreeswlele onde surgiram Bibiana, Belonisia, Zeca

Chapéu Grand&alu, e toda a comunidade presente no universo de Agua Negra.
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.0Col onos do Vi nh

COLONOS
DO VINHO

m.watmmn

Fonte: SANTQOS, 1978.

Cabe deixar claro algumas das escolhas que foram delimitadas ao longo do percurso. A obra
base para esta reflexamto Arad@pga seus leitores emumiverso marcado por relagdes intimas,
correlatas e conflitivas. A reflexdo poderia partir do contexto do papel social da mulher, do
machismo entranhado no campo brasileteordémda forca que emana das irmés Belonisia e
Bibiana? Poderia. E seria uma reflexdo profunda, pautada nas obras de feministas e socidlogas
brasileiras. Mas optse por ndo focar apenas neste ponto. Da mesma maneira, o trabalho poderia
ser construido a partia riqgueza cultural religiosa do Jaré, mas a autora deste trabalbsunao p
dominio sobre o tema receou ndo expressar a importancia deste ponto da forma que o0 mesmo

necessita.

Neste sentido, o presente trabalho busca, nas paginas a seguir,sabreacgalo que
foi sentido, as inquietacdes que a leitura da obra proporeiandrituras realizadas no decorrer
dos udltimos meses. Inquietacbes que sdo parte da vida de quem escreve esta reflerdo, que faze
parte da busca incessante por um campo que seja menos abissal. Para além de uma simple
correlacdo entre debates que podem ser percebidos na obra base e leituras acad&micas, busca
compreender como a vida do povo de Agegrareflete, de forma impar, a realidagengitas

vezesos debates académicos ndo puderam descrever.
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A patrtir disso, saliersg que além da obfarto Arad@ tese de Itamar Vieira Jr. (2017),
principalmente através das imagens, serd ponto de partida para a tentativa de compreender a

realidade da populacao que foi, parte inspiracéo, parte pergoaiagaicriacdo derto Arado

A guisa de discussao/reflexdo: o universo déorfo Arado

Torto Aradpossui, pelo menos para quem escreve estas linhas, a capacidade de despertar
sentimentos intensos, ora descritos pelas inquietacdes e indignacao, outrora pelo odio. Estes serac

explicados ao fim deste trabalho.

Para além destes sentimentos, da obra emanam questdes para reflexdo. Como descrito no
inicio, uma das versdes do presente trabalho objetivava correlacionar a obra aos conceitos
geograficos que nela puderam ser identificadgdaMama negligenciava o sentimento que a
obra pode despertar. Todavia, ndo seria possivel entender a obra sem compreender que tais

conceitos, ou situaces que remeteram aos conceitos, faziam parte do universo de Agua Negra.

Relendo a obra e consultando a tese do autor, defimitawniverso em que Agua Negra
estava envolt&lo livro, Chapada Vethaa teseChapada Diamantina. Em um, Agua Negmna
outra, terras de luna. O tempo em que a historia foi narrada nao ficou claro, mesesyspeita

seja entre as décadas de d9870.

Agua Negra foi constituida por familias vindas de distintos lugares buscando morada. Aos
poucos formaram aquilo que Vieira Jr. (2017) dengrainasua tes&« omo ot er ri t - r
p ar e n tOaefecidn @utoutiizas e do que Woortmann (1990) d e
exemplifica-«o do termo. Para Woortmann (199
designa uma comunidade de parentesco, um espaco onde se reproduzem socialmente varias
familis de parentes, descendentes de um ancestrdl éunda ¢ 0 mu m¢ . Di wenot e di s
qgue Vieira Jr. considera por oterrit-rio de
por familias que para ali migraram, que estabeleceram relacdes de parentesco, de compadrio e qu

se reproduziram sociante.

[...] e aqui era assim desde o principio, uma mao lavava a outra. Afinal, nossos
pais [...] e tantos outros, chegaram de lugares diferentes e distantes, mas, passado
tanto tempo, viviam como uma parentela de filhos de pegacéo, de compadre, de
comadre, vinho, marido e mulher, cunhados, primos e inimigos. Muitos haviam
casado entre si e eram parentes de verdade, nos lacos e no sangue. Os que nao,
eram de consideracabgjra Jy 2019, p. 151).

Vindas geralmente de outfagzendasas quais jA ndo comportavam os moradores, as
familias de Agua Negparpassaram por um processo de migragdcomo destaca Ingold
(2015) , de peregrina-«o. Para I ngold (2015,
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mas através, em torno, para lugares, de e para locais em outros lugares [...]. Prosseguindo ao long
de um caminho, cada habitante deixa uma ¢tril
vida se desenvolve através de caminhos distintos, queaen@scaminhos de outros e se
entrelacam. Ainda sobre o peregrinar, € possivel percelmteeArada compreensdo deste

movi ment o. OMeu povo seguiu rumando de um ca
terra e morada. Um lugar onde pudesstapkiolher. Onde tivesse uma tapera para chamar de
casa® Vigira Jr.2019, p. 204). Neste movimento, as familias de Agua Negra se encontraram.
Viveram em Agua Negra, para Agua Negta Agua Negra.

A passagemacima citadaontribui para o entendimento das relagdes sociais engendradas
no interior da fazenda Agua Negra. N&o apenas desta, mas aqui, a partir desta. Rela¢ées que poder
ser entendidas a partir das relac6es de poder, da subordinacdo ensquest e ma de O m

relegavacaele povo.

Para a compreensdo das relacdes de poder em Agué ékigsaque sdo a fonte da
inquietacdo de quem escreve este de&tpreciso, primeiramente, entender como estas foram

originadas, quais fatores contribuiram para que elas se desenvolvessenasseperpetu

O primeiro ponto a ser entendido é a origem da ocupacéao fundiaria brasileira, desde o
per2o0do colonial. Para Miralha (2006, p. 152
de trés componentes fundamentais na organizacdo social, quais sajala: pogriedade
fundi 8ria, a monocultura de exporta-«o e o t

0 campo brasileiro tem suas bases pautadas no latifndio e na escravidao.

O regime deesmarias, sistema fundiario do Brasil Col6nia, preconizava a terra livre, mas
homens cativos. Neste regime, as terras eram posse da Coroa Portuguesa a qual emitia o direito d
uso para o senhor sesmeiro, mediante a ocupacgao da terra.

Todavia, apos Rroclamacédo da Republica no dedl822, o regime fundiario brasileiro
foi alterado. Em 1850 foi promulgada a lei nt6018 de setembro de 1850, Lei de Terras de
1850, a qual estabeleceu o monop-lio da terr
sesmarial, o da terra livre, o trabalho tivera que ser cativo; num régibaghdeivre aterra

tinha que serativad . O ¢amard, passa a ser a propriedade privada da terra. Ja que

A Lei de Terras proibia a abertura de novas posses, estabelecendo que ficavam
proibidas as aquisices de terras devolutas por outro titulo que nédo fosse o de
compra. Essa proibi¢éo era dirigida contra os camponeses da época, aqueles que
se deslocavam panaeas ainda nao concedidas em sesmarias aos fazendeiros e
ali abriam suas posses. [...] A Lei de Terras transformava as terras devolutas em
monopdlio do Estade Estado controlado por uma forte classe de grandes
fazendeirodMartins 1981, p. 442).

50



Em espessuras de Geografia

ensalos em espacos filmicos, literarios e imagéticos

A Lei de Terras estabelecia, desta forma, o monopdélio do Estado sobre terras devolutas
(Martins 1981). Ao passo que o Estado monopolizava as terras dexaluiasa possibilidade
de acesso a teamassa de camponeses e outros povos do campo marcados pela desigualdade do

sistema de sesmarias, e, agora, pela aproprired® das terras.

Vale destacar que a Lei de Terras de 1850 foi uma tentativa efetiva de manutencao do poder
nas maos da oligarquia rural estabelecida nenmdem vista que a proibi¢cao do trafico negreiro
em terras brasileiras, tamts&ndeuno ano de 1850, pela lei n°® 581 de 4 de setembro de 1850 (Lei
Eusébio de Queirazfsta leanunciava o fim proximo da escraviddo no pais, o qual ocorreu

somente em 1888.

A Lei de Terras, portanto, garantiu a manutencdo das grandes extensdes de terras,
latifndios, nas maos dos fazendeiros, 0s quais ocupavam lugares de destaque no poder politico. A

propriedade prida da terra no Brasil se origidessa maneira, da excluséo e desigualdade.

E nesse contexto que se compreende o surgimento de Agua Negra, originada a partir de
uma sesmaria. OA fam2lia Peixoto havia herda
colonizador e recebeu a dadiva do reino. Chegou outro branco com naereoesab foram
di vi di ndo tMedaod; 2019tprléb/eg.l es 6 (

Oriunda de sesmarias, a fazenda Agua Negra esteve envolta ao processo de vida e morte.
Vida por ser vislumbre de terra e morada para aqueles que ali habitavam, morte peseencontrar
no enredo de conflitpsejam estes oriundos da expanséo da fronteira e na busca incessante pelo
ouro e diamante, ou aqueles que surgidos posterioBodmeea expansao da fronteira, esta foi

percebida a partir do contexto de ocupacéo de Chapada Velha, regido onde se localiza Agua Negra

Muito antes de nés, é o que dizem, chegou para ca muitaingmteom a

noticia de que haviam sido encontradas minas de diamantd3izem até

gue quem encontrou o diamante foi um de nossos antepassados. [...] Outros
dizem que o primeiro diamante foi encontrado por um homem das Gerais. O
gue sabemos € que essa noticia trouxe mais escravos, trabalhadores livres,
consulado de pais esfyairo para o interior e companhia de mineradores, tudo
para retirar o diamante das serras.-sealbb@mbém que muito sandoe
derramad¢...] Vieira Jr.2018 p. 177, grifo nosso).

Diz-se expansao da fronteira, tendo claro o que é exposto por Martins (2009) sobre a
fronteira do humano, a fronteira entre oOn-s
fronteira que que se pode observar como as sociedades se formam, seatiesougsa®iz
reproduzemo. Cabe ressaltar gue aguilogfieréont ei r
concebido como fronteira entre Estaagdes, fronteira geografica, mas a fronteira do humano,

0 contato entre o humano e A@onano, entre o nos e os ostrideste sentido
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A primeira vista [a fronteira] é o lugar do encontro dos que por diferentes razées
sdo diferentes entre si, como os indios de um lado e os civilizados de outro; como
os grandes proprietarios de terra, de um lado, e os camponeses pobres, de outro.
Mas, o coflito faz com que a fronteira seja essencialmente, a um sé tempo, um
lugar de descoberta do outro e de desencbarar(s 1996, 27).

Por ser um lugar de encontro e desencontro, entre os diferentes sujeitos, a fronteira pode
ser entendida como ambiente conflituoso, austero, de subjugagcaoMario$e2009). Fatos

estes, que s&o de facil identificacdo no emaranhado de acontecimentos em Agua Negra.

Esta terra viveu muita guerra de coronéis por muitos e muitos anos. Para
trabalhar no garimpo vieram muitos homens escravodzidsincas da

capital, dos engenhos que ja ndo tinham mais a importancia de antes

das minas de ouro das Gerais. [...] Contavam [...]. De como as fazendas em que
moravamo® nossas origens tinham a marca dessa trarda vida e morte

gue se instalou por décadas dap@da Velh&ieira Jr, 2018, p. 17¥7, grifo

Nosso).

Fica evidente que Agua Negra se origina a partir das relacbes conflituosas que se
estabeleceram no seu entorno. A busca pela mineragdo do diamante, marcada pelo declinio dos
engenhos de acuUcar, a escravidao e a conflitualidade sdo bases para a cngnesshs&oe

se forma a partir da ocupacéo de Agua Negra.

Neste enredo, entrelacado entre o surgimento da vida entre os rios Utinga e Santo Antonio,
e a morte que espreita seres humanosleungmnos, desenvolse a ocupacio de Agua Negra,

a partir do trabalho de um povo em busca de terra e morada.

As raizes da inquietacéo

Terra! Transformada em mercadoria, a mesma nao pode ser produzida, ndo € fruto de
trabalhog,no Brasildesempenha papéis distintos. Bguansrepresenta acumulacao de capital,
cobrando da sociedade a renda da terra, ou seja, terra dedregjaciue também pode ser
entendida através das relacdgsoder,0 coronelismogm algumas realidades brasileiras. Para
outros, € sindnimo de sustento, reproducéo social, terra de trabalho.

Nesse interim, Agua Negra desponta através da dualidade. Dualidade ocasionada pela sua
origem desigual, heranca de sesmaria. A dualidade se esamrica p@esde terra de negdécio
edeterra de trabalho.

Para a familia Peixoto, Agua Negramados sava de mais uma fazen
queria apenas os frutos de Agua Negra, ndo viviam a terra, vinham da capital apenas para se
apresentar como donos, para que nao esquecéssemos, mas, tdo logo cumpriam sua MIiSSac

regr e s\Beaave2019, p.(54). Algo exemplar da concepcao que os Peixoto tinham da terra, é
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reforcada pela ausénciade sede nafaueda. f azenda nunca ouve sede,
tinha outras na regi«o, mai Vera&2089,pndd)i s produt

Em contraponto, para as familias que cultivavam a terra de Agua Negra, a terra era vista
como fonte de sustento, terra de trabal ho. F
trabalho. Nao vale nada [...] Mas pra gente como agente atemasvtal or se tem
(Vieira Jr.2018 p. 186). Todavia, eram estas familias relegadas a um cotidiano de subordinacéo.
Subordinacéo oriunda de um contexto historico desigual e excludente.

Ap-s a aboli-«o0o, 00s donos [l atifundi 8rio
lei, magprecisavam deles. Entéo, foi assim que passaram a chamar os escravos de trabalhadores
mo r a d &ieia Sr@019 p. 204). A lei citada pelo autor, tsatala Lei Eusébio de Queiroz,
mencionada no t-pico anterior. N-eedatifendias)p nt e x t
i mpl antaram o regime de Omoradao. Este, p o
trabalhassem nas plantacfes das fazenukgassem uma determinada porcentagem do que
produzissem em suas rocas (pexgiporcoes de terra destinadpsoducao alimenticia para

consumo da familia).

Em Agua Negra, o sistema de morada foi implantado. Chegasaas terras, peregrinos
(Ingold 2015) buscando trabalho e moradia, geralmente por convite de parentes, pelo mando do
proprietarip ou por terem ouvido sobre tal oportunidade. Foi assim que José Alcino, melhor
dizendo, Zeca Chapéu Grande chegou aquelas terras e recebeu o bilhete de Sutério, no qual
const av aqu osBasdAleinogedindo uma moradaeu dei a ele 14 na beira do rio
Utinga, e disse a ele que tem que trabalhar nadadgasnda, e pode levantar a casa de barro,
proi bido c\egaalr2819p.199)j ol 06 (

As figuras 2 e 3, presentestese de Itamar Vieira Jr. (2017), sdo primordiais para a
comprensao das situacdes citadasgér& 2 retrata a existéncia de um bilhete pertencente a um
residente em luna, semelhante ao que Sutério entregou a Zeca Chapé\ igyarald retrata
uma moradora de luna em frente a sua casa de barro, evidenciando a auséncia de casas de alvena
e a precariedade das residéncias tanto da realidade de luna quastmtisso romancorto
Arado

A ordem expressa no bilhete, cujo trabalho na fazenda era primordial e a proibicdo de
construcéo de casas de alvenaria, marcam a subordinacdo em que estavam sujeitos os moradore
de Agua Negra. A impossibilidade de construir casas duradouras retrata tamiaéna de
negar gqualquer v2nculo com a terra, o[ .. . ] n
terrao (Vieira Jr., 2019, p. 41).
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Figura 2 - Bilhete autorizando morada em luna

P bttt

Fonte: Vieira Jr., 2017, p. 90.

Figura 3- Casa de barro em luna

Fonte:Vieira Jr.2017, p. 58.

A sujécéo das familias de Agua Negra n&o se limjevibiazo de construcio de casas
de alvenaria, perpassava também pela obrigatoriedade da destinacdo de porcentagem daquilo qu
produziam em suas hortas para consumo da familia, aos cuidados do gerente, Sutério.
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Sutério pegou a maior parte da batate com as duas méos [...] e levou para a
Rural que tinha deixado em nossa porta. Pilhou também duas garrafas de dendé
[...]. Lembrou a meu pai da terca parte que tinha que dar da producéo do quintal.
Da terra seca adrotava nem pasto, muito menos batéad Jr.2019, p. 85).

Nem mesmo em tempos de seca as familias eram liberadas da obrigatoriedade da destinacac
da terca parte de sua producao. Esta pratica ndo significava apenas a pilhagem dos alimentos, ma
do trabalho que n&o foi pago.

Sutério passava rigorosamente toda semana e levava 0 que podia. Mas ndo
deixava levar o melhor [...]. S6 ndo deixava apodrecer nos pés, por desgosto,
porque achava um desrespeito com a prépria terra. Mas se desse para dar aos
animais, eu dava, so paradéigar quele levasse meu suor, minhas dores

nas costas, meus calos e minhas feridas nos pés, como se fosse s#go

(Vieira Jr.2019, p. 152, grifo n0sso).

Comoo vinho, parte da producao destinada ao consumo das familias moradoras (alimentos
cultivados por elas mesmes) Agua Negrar a sugada pela obrigator
Comoo vinhg também, os anos de vida dos moradores eram transformados em terra lavrada,
capinada, semeada e colhida para os proprietarios da fazendaii@wneiam seus resquicios
de vida e, talvez, esperaagmagrarerse diante da realidade de subjugagéo.

Agua Negra mudou. Mudou seu proprietario e a rela¢do para com os moradores. Se os
Peixoto raramente apareciam, apenas para que 0s moradores lembrassem quais eram o<
proprietarios, a nova familia proprietaria alterou toda forma de relacdo para coos @i sujeit
presentes. N«o Oapareciamé para | ecodcareanr o0sS
estes numa posi-«o de invisibilidade, de i
movimentacao contraria a nossa morada, talvez porgue soubesketgo@em que tinhamos
ali, a justica nos reservara algum dif@iieira Jr., 2@l p. 196)As proibicdes de construcdo de
casa continuaragoutras surgiram. O barracdo de mantimentos, erguido pelo novo dono, era a
dimensédo da servidao por divida. O cemitério de Viracdo jA ndo poderia ser utilizado, estava
fechado para sepultamentos novos. A ligacdo derradeira com a terra, com aquelgs jue para
haviam retornado, foi quebrada. Duzentos anos de Viracdo nado foram suficientes para a
continuidade deinculo coma terra, pois era este vindelmido pelo proprietario. Restbes a

indignacéo, a inquietacao.

Inquietagao, indignag@entimentos que permearam a leitura da obra base. Inquietude,
base para a contestacdo daquilo que é posto a sua realidade. E a inquietude que movimenta &
contestacao de Severo sobre a realidade de subordinacéao, relacdes tipicaadeeserpindn

de Agua Negra era exposto.
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Nesse campo desigual, Severo levantou sua voz contra as determina¢des com que
ndo concordavamos. Virou um desafeto declarado do fazendeiro. Fez discursos
sobre os direitos que tinhamos. Que nossos antepassados migraram para as terras
de Agua Negra porqué sestou aquela peregrinacdo permanente a muitos
negros depois da abolicdo. Que haviamos trabalhado para os antigos fazendeiros
sem nunca termos recebido nada, sem direito a uma casa decente, que nao fosse
de barro, e precisasse ser refeita a cada chawse QAo nos unissemos, se ndo
levantassemos nossa voz, em breve estariamos sem teorandéeira Jr.,
2019, p. 197).

E a inquietacdo que movimenta, mas a organizacdo permite a luta. Severo foi parte da
organizacao, buscou o sindicalismo, 0s movimentos sogiaisbjetivo de romper as correntes
gue o0 prendiam e prendiam seu povo. Como de:c
sendo fechada pelos poderosos, mas, [...] as cercas podem ser e sao derrubadas, a cada dia, pe
subalter nos eaoeganzacaopda reelhe sadnecesSidade de mudanca que surge

a luta em Agua Negra.

A organizacdo do povo em Agua Negra fez recardaem escreve, o surgimento das

Ligas Camponesas no Brasil.

Nascidas muitas vezes como sociedade beneficente dos defuntos, as Ligas foram
organizando, principalmente no Nordeste brasileiro, a luta dos camponeses
foreiros, moradores, rendeiros, pequenos proprietarios e trabalhadores
assalariados rurais da Zona da Maitdr,a o latifindio (Oliveirg 2007, p. 106,

grifo nosso).

As lutas elencadas pelas Ligas CampoaesBsma agraria através de acbes diretas e
imediatasMarques; Marque®015), causaram incémodo ao latifundio. A luta de Severo também.
A ditadura perseguiu e assassinou liderancas camponesas, membros das Ligas e apoiadores (padr

advogados etgg latifindio também. Severo foi assassihado

O latifundio possui 0 mesmo modo operante, seja no universo do rden&fineiea Jr.,
ou na realidade da luta camponesa, os caminhos buscados para silenciar agertgpseque se
contra a desigualdade sao, inexoravelmsrdesassinatoAssassinaram Severo! Assim como
assassinaram Chico Mendes, Dorothy Stang, Enio Pasdaalios outros que regaram a terra

com seu suor e sangue.

Severo foi assassinado. Mas, também foi vingado. Sua luta continuou atravées de Bibiana e
Belonisia, carregadas da forca da mulher que resiste ao machismo, a violéncia, a desigualdade. .

on-a, agora, ocupa sua pr - prsieampcroev ao. nPaoirsq ufeo t

Sugerse ouvir a can-«o0o OFuneral de um |l avradoro6, de Ch
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Inquietacdo e indignacgdo: sentimentos de quem escreve (a guisa de consideracdes finais)

Torto Aradioi uma leitura regada de sentimentos, de inquietagdo, de indignagédo e também
de 6dio. Inquietacdo por perceber nas linhas que o construiram a repeticdo de um quadro de
desigualdade, serviddo e injusticas no campo brasileiro. Por perceber que asieanazelas q
perpassaram a formacdo do espaco agrario brasileiro continuam vivas em pleno século XXI.
Indignacédo por compreender a serviddo em que 0s povos do campo, principalmente os negros,
foram expostos no Brasil. Por perceber que a reforma agségigans, é fruto de luta pela terra
e somente disto. Nao pode ser entendida como politica social, pois ela ndo foi pensada para os
povos do campe oriunda da luta constante desses sujeitos. Odio, por entender que este é o
quadro pensado pela oligarquia agréaria e ainda é atual.

As reivindicacdes sociais no campo brasileiro sdo, em suma, a luta por sobrevivéncia. Severo
nao foi assassinado por apenas lutar, foi assassinado por colocar em risco o latifundio, por lutar
pelos seus e com os semsim coro diversos camponeses, sindicalistas, advogados, religiosos

foram assassinados por defenderem aqueles que sempre foram a classe oprimida.
Como coloca Pedro Munhoz, em sua can-«o0 O

Eu n&o consigo entender/ que em vez de herdar um quinh&o/teu povo merega
ter/so sete palmos de chao/Nova leva de imigrantes/procisséo dos retirantes/sé
a terra em cada olhar/Brasileiros, vdo com nds/vao gritando, mas sem
voz/Norte a Sul, ndo tem lugar/Edim consigo entender/que nessa imensa
nacao/ainda é matar ou morrer/por um pedaco de ché&o [...]

N&o é possivel entender! Agua Negra € o retrato no latifindio nddigsihl, opressor
e, por vezes, assassieranca do regime das sesmarias, apenas perpetuou a forma operante na

qual foi gestada, a servidao de quem trabalha a terra.

E diante desta realidade desigual e cruBbgoeiradoi criado. Relendo a obra, pereebe
se que a mesma néo € simplesmente um romance que retrata o camp@ brgaieiaa com
maestriad mas sim, € um instrumento de protesto, de denuncia das mazelas que ainda se
perpetuam nos rincdes mais distantes deste pais. Ndo é apenas um romance, € uma obra de
geografia agraria cujos personagens sao protagonistas de uma historia de servidagqate peregrina
e de constante luta pela sobrevivéncia.
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DIARIOS DE MOTOCICLETA : UMA VIAGEM DE DESCOBRIMENTOS E
REDESCOBRIMENTOS

Fabiane de Oliveira Moreti Cabrera

Como sao tortuosos e extensos 0s caminhos que cruzam a América Latina. Estradas que
beijam os pés de grandes montanhas, margeiam rios, que ora podem estar empoeiradas, ora podel
estar com neve. Estradas que cruzam desertos e florestas, chuva e sgraBGdena América
Latina e quantos poemas foram dedicados a ela. Goncalves Dias implorava a Deus ndo morrer antes

de voltar para sua terra onde cantavam os sabias. Neruda exaltava o Chile em seus versos de amor.

América Latina de tantos povos e de tantas historias. Historias eseas fgeguéncja
moram num limbo esquecido, memdrias apagad#ésnérica Latina sangrou com uma
colonizagd@o que soterrou 0S povos, as pessoas e culturas que aqui estavam. Tudo foi largado ac
vento para que as correntes levassem toda a histéria do nosso povo originario para bem longe.
Partilhamos todos bocadi@stos da mesma historia e da mesma qmgesntanto, Somos como
irm&os distantepoucoconhecemos sobmessa América Lat, muito ignoramos sobre a historia
de seus povos. E dolorjdmuitasvezes perceber que muitos individuos, quando possuem
condi -»es de puxar a ©nguialosgaradterrassmais Bngiognas,v i 0 S
ignorando aterras latin@mericanas e suas riquazdafiniveis.

O filme sugerido para a elaboracdo destea b a |l h o, oDi 8ri aouma de Mo
historia diferente. Dirigido por Walter Salles e langado em 2004, o filme conta a histéria de Ernesto
Guevara e seu amigo Alberto Granado, que resolvem percorrer 8 mil quildmetros em quatro meses.
O objetivo da viagem era conhecer a América Latindlegugiam apenas pelos livros. Que
América Latina seria essa? Como ela se desdobraria diante de seus olhos e sentimentos? Ao fine
do filme os dois personagens estédo transdos diante das experiéncias que passaram ao longo
de suas viagens. Tatearam e sentiram uma América Latina diferente, ndo aquela dos espanhdis, m:
uma Ameérica de tantos povos e tantas historias, tantas injusticas e taRtamésiezainca mais

seria 0 mesmo.
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Figura 1- Dois amigos emmadestemida moto, prontos para desbravarem a alma da
América_atina.

A viagem tem inicio em Buenos AimasArgentina, e os dois amigos ¢&mo transporte
uma motocicleta bem velBau pai alegaque se ainda fosse homem moco, gostaria também de
fazer aquela viagem, pois viajar € algo muito especial. Viajar € uma forma diferente de adquirir
conhecimento, de vivenciar novas e ricas experi@ooiascer outros lugares e realidades,

desnudar nossos horizontes de mundo.

Figura 2- Foto dos amigos prontos para seguirem viagem. Vamos com eles?

Fonte:https://www.bestriders.com.br/diarimtemotocicletemorreualbertg raaden—companheiro
decheguevara/Acesso en0jul. 2021.
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Os dois amigos entéo partem com a velha e guerreira motocicleta, que por sinal possui um
apelido um tanto sarcastiooa poderosadé. Visitam algumas ci ¢
chegam ao Chile, a primeira fronteira que os dois irdo cruzar em suas viagens. Qual sera a realidad
que eles irdo encontrar? Ambos nunca sairam da Argentina e Ernesto faz uma aectaséo sobr

momento em carta para sua mae:

Querida velha. O que se perde ao atravessar uma fronteira? Cada momento
parece partise em dois. Melancolia pelo o que ficou para tras e por outro lado
todo o entusiasmo por entrar em novas tddiasgds deMotocicleta20043.

Tal refl ex«o do personagem me trouxe al g
degrada-«o0 do outro nos confins do humanod c
Ernesto ao cruzar a fronteira. No entanto, as pessoas que aparecem nafivaesdranteiras
com o entusiasmo de uma vida melhor e ndo apenas de novas aventuras. Ernesto cruzou a fronteira
para desbravar novos lugasbscuros que conheejgenas por livros. As pessoas do livro cruzam
as fronteiras porque acreditam que o murdign® de todos. Todos os lugares nos pertencem

(ou deveriam nos pertencer). No livro, temos o seguinte trecho:

N&o havia futuro no lugar antigouita gente, terra insuficiente. A insuficiéncia

foi sendo agravada por outros problemas, como secas e geadas. Adversidades
guase que unanimemente mencionadas e responsabilizadas pela destruicdo dos
frutos do trabalho antes que pudessem ser aproveidal®memMarting
2019, p. 109).

Apenas para finalizar tal racioc2ni o, o d
seja, 0 que temos pela frente, e 0 que deixamos para tras, trago uma experiéncia pessoal. O se
humano é movido pelo desejo de ter seu quinhdo de felicidade. Wasitas assim, as fronteiras
na expectativa de encontrar o O0Oseu | ugaro6 d
interior do Paraguai, meu namorado resolveu fazer um voo de asa delta, decolando da pista de ume
fazenda e partindo rumo a divisa comasiB na regido de Yby Yau. Ele pousou num pequeno
vilarejo perto da fronteira com Ponta Pord (BR). Houve um burburinho enorme, as pessoas sairam
de suas casas e foram ver a asa delta. Pessoas muito humildes e que nunca haviam visto uma asa de
Era umavila pequena, ruas de terra. Lemfieale ser domingo e as pessoas estarem em suas casas
tomando umas cervejas nas varandas. Nao tinha mercado, apenas uma mercearia muito simples. Na
tinha hospital ou posto de saude. As residéncias eram muito humpessoas se acercaram e
tentamos conversar com elas em um espanhol sofrido. Para nossa surpresa, elas falavam portugués
disseram que o local se chamava Brasilinha (hdo existe no mapa). Era uma vila de brasileiros qu
viviam ali sem documentos. Era camos individuos e o lugar ndo existissem. Muitos nordestinos
que vieram em busca de terras e trabalho, mas a julgar pelas condi¢cdes da vila, a vida parecia causti
sem grandes perspectivas. A fronteira € ambigua: lugar de prosperidade para glguaspéuatos
de degradacao para muitos outros.
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Figura 3 e Figura 4 -
Registros meus el

Brasilinhg o | ug ar
existeodo das
exi stemo) . /

pode causar diversao [
conta dos cachorros, m
achei interessante colod
Havia muitos cachorros 1
lugar, todos soltos na vil
As pessoas vieram conver
e tirar fotos da asdelta.
Ficaram muito empolgada

Seguindo viagem com 0S per sonargnenod&ridoem s ua
e peculiar deserto do Atacama. Enquantovamzas estradas poeirentas do deserto, os dois
amigos se depasan com um casal, andando sob o sol impiedoso pela mesma estrada de poeira.
Eles pasiram, enaquela noite, em volta de uma fogueira (durante a noite o deserto fica frio) os
amigos travam uma conversa interessante com o casal. Por que estavam sozinhos e téo
desamparados? A mulher diz que estavam em busca de emprego, cultivavam uma terra que era do

avos de seu marido. No entanto:

- Era nossa até que um tenente chegou e nos exjrisald
- E a isto chamam progreqgesposp

- Tivemos que deixar nosso filho com a familia e viajar para achar trabalho, tentar
escapar da policia que nos quis prenukidd

- Por q&?[Ernestd
- Porque somos comunistasposp(Diariosde Motocicleta2004).

A manifestacdo do poder esté crua nessas palavras, principalmente no que tange ao poder

oriundo do Estado. O poder pode se manifestar de diversas formas, até em sua escala micro, como
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defendido por Michel Foucault (nas escolas, nas prisdes, nas relacées no interior do lar, nos
hospitaise assim por diante) como numa escala macro, que salta aos olhos com facilidade: o

Estado, a Igreja, as organizacdes, grandes proprietarios de terra etc.

Nas palavras dos personagens do filme, fica clara a manifestacao do poder do Estado, capaz
de perseguir seus cidadaos com o aparato militar (que pretensamente deveria servir para protege
a populacéo) por discordarem das ideias manifestadas pelossnBssdigituacao descrita pelo
filme me lembra as palavras de Raffestin e a busca continua do Estado por uma homogeneidade
gue nao lhe gquestione. Ser comunista, como no caso do filme, seria uma afronta aos ideais que o

Estado em questédo busca assegurar.

A composicao da populacdo, quer seja considerada do ponto de vista étnico,
linguistico ou religioso, € com frequéncia abordada por meio da categoria
homogeneidade versus heterogeneidade. A homogeneidade é, nesse caso,
percebida como uma condicao favorasgbrevivéncia do Estado, enquanto

a heterogeneidade é tida como uma condigdo mais desfavoravel. Em outras
palavras, a estratégia do Estado visa a homogeneidade, e é este o motivo da
adequacdo dos indices de diferenciacdo-sTeata ® cer t aga de u
estatal 6. O Estado que procura unific
Estado teme as diferencas e, em consequéncia, s6 quer ver uma face das coisas
(Raffestin 1980, p. 28).

O Estado invade todos os ambitos da vida com seus tentaculos. Em muitos casos, o poder
emanado de suas entranhas fomenta injusticas de toda espécie. O poder visa 0 controle sobre os
homens e sobre as coisas. Teem&o uma divisdo tripartida em uso na geografia politica: a
populacéo, o territdrio e os recurfaffestin1980p. 58). Tal passagem me remeyderforma
significativao livro Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Nele encontramos um personagem
intitulado apenas c¢ odreod o0 saonhadraedl oo éa nraer perl eosée n tCa
do fiscal da prefeitura e o dono da fazeri@mance, a opressao do poder institucional. Em um
dos trechos do livro soldado amarelo convida Fabiano (protagonista do livro Vidas Secas) para
jogar cartas. Quando Fabiano comeca a se desgastar demasiado no jogo, perdendo trocados, s
retira do jogo. O soldado amarelo vai atras, alegando desfeita e Ihe faz desaforgs. iFatai

e ofende o soldado amarelo que o prende.

Entdo porque um sewmergonha desordeiro se arrelia, -betam cabra na
cadeia, dée pancada nele? Sabia perfeitamente que era assim, asestumara
todas as violéncias, a todas. As injusticas. E aos conhecidos que dormiam no
tronco e agentavamcipé de boi oferecia consolagGeSTenha paciéncia.
Apanhar do governo n«o ® desfeita.oé
Merecia castige?An! E, por mais que forcejasse, ndo se convencia de que o
soldadoamarelo fosse governo. Governo, coisa distapddesta, ndo podia

errar. O soldado amareltees ali perto, além da graata,fraco e ruim, jogava

na esteira com 0s matutos e proveoawepois. O governo nao devia consentir

tdo grande safadeRa(nos2013, p. 17)
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O personagem Fabiano ndo consegue compreender que as forcas e o poder do Estado
podem muitas vezes serem injustas. A visdo do governo ou Estado como figura séria, que nao se
presta ao qgue ® errado, de gent eimaginério.tlasd a e
o Poder, com P mailscula existe antes do Estado. Ele esta presente nas mais diversas relacdes c

vida cotidiana.

Marcado por uma maiuscula, resume a histéria de nossa equiparagdo a um

oconjunto de institui-»es e de aparel/l
um Est ado det e pmaxanediodd termd. © Aader comuma
l etra mai “ascul a postul a, ocomo dados i

lei ou da nidade global de uma dominagcadqRaffestin 1980, p. 51)

Ainda em outra passagem do filme, encontramos Ernesto conversando com um senhor na
beira de uma estrada. Esse senhor, um idoso indigena, diz para Ernesto que foi expulso de um
terreno onde cultivava milho, feijées e batatas. O dito dono do terreno clpniica @ o
expulsou. Disse que se tratava de homem muito poderoso, que mandava em toda a regido. Esse
trecho do fil me, assim como a clara -nmeani fes
novamente o livro de José de Souza Martins (Fronteira: aghmia outro nos confins do
humano). No pendultimo capitulo do livro, intitulado Regimar e seus amigos: a crianca na luta pela
terra e pela videha um trecho que me lembrou em demasia o didlogo de Ernesto com o indio.

[...] o problema de Sdo Pedro [é] porque os lavradores ndo podem trabalhar,
porque os donos das terras ndo deixam trabalhar. E a maioria do povo ja foi
embora, porque o0os donos de terra n«o d
F. t amb®m a pobresmim tém dirgito em terra para botar uma roga.
Quando estéo trabalhando, os donos chegam e mandam parar com o servigo. Por
causa desses problemas |j &8 foram muit e
meni no Armando de O., d ode 868 chegarchas a n o,
aqui, o povo falava [que] o Sdo Pedro é bom, porque ndo tem dono de terra.
Quando nés chegamos aqui, ja foi a confusdo da terra. Os donos da terra
disseram: néo faz roca. Papai ja estava rogando: ndo parou o trabaltw. Um dia
dono da terra parou o serv{ltarting 2019, p. 118).

Dois lugares diferentes, duas histdrias parecidas. Né filimelio peruano que ndo tem
o direito a terraue faz sua rocaentdgé escorracadmmo cdo raivoso, que perde sua producao
tdo arduamente cultivada. No ligdin ocamponeses pobres no Maranhdo, que veem suas rocas
destru2das pelos odonos da terrao. A semel b
maleficéncia ndo conhece fronteiras. Tsd@logtimas dos ditames do capital e dos pensamentos
funestos que habitam a mente e o com&aouitos homens, capazes de perpetrar atrocidades

contra o0 proximo, contra a sobrevivéncia, a vida e a dignidade.

As relacdes descritas pelo casal que os amigos encontraram no filme, o senhor indigena
com que Ernesto travou dialogo, assim como a historia do personagem Fabiano de Vidas Secas,
mostrarmnos as manifestacdes de poder do Estado, perseguindo aqueleamafpesge ou
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subjugando os mais humildes dentro de suas microesferas de poder (simbolizada pelo soldado

amarelo).

SeguindsuaviagemErnesto e Granadcompanham o casal que encontraram até uma
mina, onde o marido poderia encontrar emprego. Chegando ao local indicado da mina, muitas
pessoas aguavda na esperanca de serem convocadas para o €efiige. apresentantao
um funcionario da mina, responsavel por selecionar quem se mostra apto atetrddvatico
gqueeles estavano deserto do Atacama, em condi¢cdes extremamente rudes. Asipessoas t
fome e sede, mas o funcionario da mina nemdtiadedbeler. Observando a situacéo, Ernesto
se revolvaao ver como os trabalhadoeramtratados como animais, sem &agua, no calor
escaldanfe num emprego de intensa aspefez@essoas eragscolhidas para o trabalho de
acordo conseuporte fisico suasaude (o trabalho nas minas € muito ardggljn como esse
mesmo corpo sofréas intensas privacdes, que sera humilhado e exaurido pelo capital no trabalho

pestilento, no calor, sem agua e comida.

Anteriormente comentamos sobre a questao do poder, de como ele pode se manifestar nas
esferas mais visiveis da sociedade (como o Estado), mas também nas pequenas rela¢cdes cotidian:
Dentro dessa logica, um dos espeetrague o poder enraiza sua influéncia € no corpo. O poder
pode controlar os individuos e toda uma socieslabi@ggando ndo apenas suas jdeas
também seus corpos. O corpo é um campo de manifestacdo do poder. No momento do filme em
gue temos a passagem dos trabalhadores da minas plevadpia e com fome, diante de um
trabalho que exaure o corpo e a mente, temos a manifestacdo do poder do chefe dos mineiros

sobre os funcionarios. Ele ignora a condicéo fisica dos trabalhadores e os explora.

Mas o corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as
relacBes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o
dirigem, o supliciam, sujeitama trabalhos, obrigam a cerimoénias, exigem

Ihe sinais. Este investimengolitico do corpo esta ligado, segundo relacdes
complexas e reciprocas, a sua utilizacdo econémica; €, numa boa proporcéo,
como forca de producdo que o corpo € investido por relacdes de poder e de
dominacao; mas em compensacao sua constituicdo corde faabalho sé é

possivel se ele esta preso num sistema de sujeicdo (onde a necessidade é também
um instrumento politico cuidadosamente organizado, calculado e utilizado); o
corpo s6 se torna forca Gtil se € ao mesmo tempo corpo produtivo e submisso
(Foucault2021, p. 29).

Tal eraa situacao do casal que acompanhamos no filme. Duas pessoas expulsas de suas
terras pelo poder do Estado por manifestarem opinides guenabaddmejada homogeneidade
que o Estado deseja; obrigados a buscarem emprego e ofertarem seu corpo para a producao €
submissdo em busca de sobrevivéncia. Uma realidade crua e extremamente presente em

praticamente todos os rincdes de terra de nossa pesfeeaazul.
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Devidamente acomodados na moto de Graaadp o der os a 0, segui mos
dois amigos. Eis quhegamos ao Peru. Pais encantddouma histéria ao mesmo tempo tao
linda, rica e triste. Estamos andandoeagpbre as grandes montanhasodgilBeira dos Andes,
com seus picos pontiagudos e nevados que se erguem sobre as nuvens frianigis dais
deparam comuitos indigenas ao longo de togmisvivendo em condi¢cdes muito deploraveis.
Como aquelas pessoas, originais daquelas terras vivagsrcendicoes de negligéncia? Ernesto
ficou impactado. Como uma civilizacdo tdo préspera comangeatopode sedo cruelmente
desmantelada pelespanhois? Coque direito essesvos atravessavam o Atlangqadanteam
0 medo e a destruicdo em terras que ndo continham suas histpoasgRe=depois de tanto
tempo,0s latineamericanosontinu&am na miserabilidade? Ernesto awdtidoem seu diario
de viagem, observando os indigenas que se deslocavam pelas estreitas estradas das montanh:

opessqae n«o tinham teto em sua pr-pria terr

Essas palavras de Ernesto mere@ndan ovament e do | ivro OFron
outro nos confins do humanodé de Jos® de Souz
que dialogam com filme Diarios de MotocidMaadltimo capitulo do livro, o autor conta sobre
como os indios da regido amazénica foram sendo expulsos de suas terras pelos brancos,
construindo novas territorialidades e entrando em conflito com outras tribos irEigesas.
povos tiveram sua constituicdo territorial htstorente construidie formafragmentada pela
acao dos brancos, assim como os indigenas do filme que néo tinham teto em sua prépria terra. No

livro temos o seguinte trecho, um dos exemplos da degradada situacao indigena.

Um ano depois, um sertanista denunciava que brancos podiam ter submetido
indios a severas humilhagdes, que eles ndo faziam mais roca e havia entre eles
varios casos de doencas venéreas transmitidas pelos brancos, sem contar 35
indios com gripe, inclusiveacique. Os indios estavam abandonando a aldeia e
construindo suas malocas na beira da rodovia, expostos ao contato
indiscriminado com os trabalhadores da esBadaz2019, p. 143).

Nas altas altitudes do Peru, 0os nossos parceiros de viagem pela Américaalmnatina faz
muitas descobertas de cunho social, principalmente no qaetest@o dos indigenas. No filme,
acompanhamos uma cena em que Ernesto ceawensauma indigena trajada em panos tipicos,
com ponche colorido e chapéu. Ela prizdizendaartesanatos como cestos, bordados, chapéus

etc. juntamente com outras mulheres da familia. Conversando com Ernesm, ela di
Penso que antes havia bastante dinheiro para tudo, mas agora ha pouco
dinheiro e ndo ha nenhum trabalho e isto est4 nos afetando cada vez mais.

Desde pequena tenho trabalhado com artesanatos e por isso vivo tdo mal
(Diarios de Motocicleta, 2004).
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Essas palavras desnudam um dos aspectos do cap#atisméendéncia historica em
absorver e destruir modos mapitalistas de producdo, ao mesmo que os utiliza para cgar novo

espacepara acumulacao de capital.

As formas resultantes que emergem de tais rupturas dependem, no entanto, da
forma da sociedade preexistente e da extenséo da penetracdo capitalista. Uma
consequéncia, por exemplo, é criar escassez onde antes isso hdo acontecia. Assim,
as coisas necessasmsransformam em luxddrvey 2005, p. 57).

A penetracdo do capitalismo cria uma forma de subdesenvolvimento, transformando
sociedades naapitalistas de formas de vida relativamente autossuficientes para a produgao de
valores de uso em unidades especializadas e dependentes para a producao de valores de troca. Cc
0 uso de modernos maquinarios e o barateamento dos artigos produzidosmassim c
melhoramento dos meios de transporte, a producdo artesanal € arruinada. Dessa forma, como
podemos acompanhar na cena entre Ernesto e a indigena, percebemos como o capitalismo ruiu a
base de vida dessas comunidadeggtagéo conseguem se maictam a producéo dos valores
de troca de seus produtos, visto que a industria € capaz de criar mercadorias emuitdisme e

vezesmais baratos.

Impossivel estar no Peru e ndo ir conhecer a cidade histérica de Machu Picchu. Eis que
acompanhamos os dois amigos até a cidade dos incas, construida sobre as montanhas, com nuver
ao redor, como adornos colocados ali propositalmente para transpodaoass gga outro
mundo. Uma cidade no céu. Ernesto contempla embevecido toda a beleza do lugar. Analisa a
riqgueza arquiténica dos incas e rememoraisagvel e tragica historia. Uma civilizacao Gnica,
exterminada pelos espanhdis. A heranca da destmmtéiuava viva por todo o Peru, com
indigenas sofrendo toda sorte de privacdes, suas culturas e modos de vida esfacelados. Aparece
entdono filme uma cena de contraste: a cidade de Machu Picchu desnrioda sua beleea
a cidade de Lima, erigida pelos espassiédisdo desagradavel no horizonte, com seus prédios
guadrados e fumaca subindo dos carros em diregéb Aohistéria atual da América Latina
poderia ter sido muito diferente se os europeus aqui ndo tivessem aportado, ou pelo menos,
respeitado os povos originarios. Poe®ses que agora viviam marginalizados em suas proprias
terras.

No comeco do corrente ano (2021), fiz uma pequena viagem a Bolivia, pouco depois da
divisa com Corumbéa (Mato Grosso do Sul). Vieit&io uma feirinha, em busca de artigos e
artesanatos locais para levar de recordagao da viagem. Fiquei frustrada ao perceber que a maiori

dos itens da feirinha eram roupas importadas da China, pois eram mais competitivas no valor do
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gue os produtos fabricados artesanalmente. Dessa forma, parte da cultura do povo boliviano,
representado em seus artesanatos e confeccdes foi perdendo espaco para os produtos chineses. N
entanto, depois de muito procurar, encontrei uma barraca com foctdacteés, chapéus e
esculturas de ceramica.n4 prateleirauma caixa de xadrez e fiquei muito empolgada, pois o
tabuleiro era estilizado com a tematica andina, assim como as pecas. Para minha surpresa, ao inve
das pecas serem as braveesass peas pretas, eram na verdade o0s incas contra os espanhais. A

| embran-a do povo inca, seus origin8rios e ¢
das pessoas. E com nostalgia e pesar que elas lembram a histéria de seus antepassados e carreg
no coagao o sentimento de que as coisas poderiam ter sido diferentes. A seguir, algumas fotos das

pecas do tabuleiro, pois elas sdo muito representativas.

SHOT ON MI 10T

Figura 5- Na imagem acima, temos os dois exércitos frente a frente. Es
versuscas, na representacdo de um conflito que infelizmente ja conhe
saldo final. Permanece na memoria dos povos da América Latina as
todas as perdas sofridas e que reverberam doloridamente até os dias af]
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Figura 6 - Na imagem 3
esquerda, temos a pe
Obi spodé. O L
catolico e traz no peito un
cruz. O Oobi
xama e no lugar da cruz
traz no peito um alguidg
onde eram feitas as mistu
para remeédios e bebi
sempre presentes nos ritu
religiosos.

SHOTON Mﬂﬂ’ -

Figura 7 - Ja na figura

direita, ten
rei europeu carrega umac
Crist« na cq
€ também um guerreir
portando espada e escl
com simbolos. A figura d
puma no escudo ing
significa forca, sabedoria
inteligéncia. O Sol noifmeé
uma referéncia ao Sol,
principal divindade inca.
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Figura 8- Na imagem 4d
esquerda, temos as pe
ocaval o6 dag
enquanto o cavalo dd
europeus €, de fato, u

caval o, 0
incas é uma lham
representando sy

realidade e cultura n
montanhas, onde a |harj
€ animal de destaqu
fundamental gle
transporte pelas éare
montanhosas, semp
presente na paisagem.

Esse tabuleirade xadrez encontrado numa barraquinha de artesanatos no interior da
Bolivia me revelou muita coisa. Uma histéria que ndo € esquatigg,até um certo rancor.
Muitas pessoas ainda hoje devem divagar diante das mesmas questdes que Ernesto refletiu ao long
de sua viagerssim, a América Latina e seu povo, compartilham uma histéria e uma sina. Somos
irmaos em muitos aspectos. Essas passagens serdo essenciais na histéria futura de Ernesto Gueva
pois foi nesse momento que ele percebeu o potenaiati@vario dos indigenas e camponeses
da América Latina e que eles precisariam ir atrds de seus direitos e reivindicar a histéria e o luga

que lhes pertence. Era preciso reparar tanta injustica.

Num determinado trecho do filme, guando os amigos se encontram num hospital no meio
da floresta para portadores de hanseniase (a famigerada desde os tempos biblicos: a lepra), Ernes
celebra seu aniversario numa pequena festa com os funcionariosadoHiespitao faz um

pequeno discurso:

Acreditamos que depois dessa viagem, mais firmemente do que antes, que a
divisdo da Ameérica em nacionalidades incertas e sléséompletamente

ficticia. Constituimasma so raga mestica do México ao Estreito de Magalhées.
Assim, tratando de me livrar de qualquer tipo de provincialismo, brindo ao Peru

e pela América Uni@aiariosde Motocicleta2004).

Depois de se aventurar pelas estradas da América Latina, percorrer seus ingremes relevos,
seus biomas ora desérticos, ora de florestas; climas amenos e quentes, os dois amigos foran
atravessados pelas histdrias de todas as pessoas que conhecerarh@eajoeasiacolheram,

70



Em espessuras de Geografia

ensalos em espacos filmicos, literarios e imagéticos

compartilharam suas historias e lhes ensinaram. Ernesto percebeu como a América Latina
compartilhava as mesmas raizes e historias, que era necessario que seu povo se levantasse pera
as injusticas, pois juntos teriam forcas para mudar a realidaddgéeciaegim que se

encontravam.

Em meu projeto de pesqudfsabordo o Corredor Bioceanico. Uma rota que partiria de
Campo Grande rumo aos portos chilenos, passando pelo Paraguai e Argdeiineentral é
encurtar a distancia do setor produtivo (Mato Grosso dM8td Grosso) ao mercado asiético,
visto que as exportacPeim porto de Santos e Paranafijc@am mais distantes, encarecendo o
frete. Além desse fator, alsgaambém quecorredor € de extrema importanp@s propiciaria

uma maior integracao entre o0s paises, estrei@andacos.

Além de potencializar a logistica e a integragdo de Brasil, Paraguai, Argentina e
Chile, o Corredor Rodoviério Bioceénico vai fomentar os setores da cultura e do
turismo. Autoridades dos quatro paises avangcaram nas tratativas para conectar as
regides de dnteira durante reunido realizada nesta deirgg22) em Campo

Grande.

oVamos criar condi¢des de integracdo ndo s6 comercial. O nosso papel aqui €
organizar uma légica para o Corredor Bioceanico que inclua questdes turisticas,
culturais e comerciais. Assim vamos ¢
afirmou o governador Reldo Azambuja (GOV.MS, 2019).

Penso que tal integracdo ndo € a mesma que Ernesto sonhava para a América Latina. A
suposta integracdo queooredortraria, de acordo com os atores hegemon&o® uma uniao
de mentes e coragdes, apenas uma troca superficial defoutieméeda pelo turismo. E expti
que o Corredor Bioceanico almeja conquistas na logica do capital e ndo a unido das pessoas ¢
culturas por onde corredor ir4 passar. Deixo aqui tais informacdes a titulo de reflexdo, pois a
unido dos povos latireomericanos aindarpaee distante e cada vez mais atravessadas pelo capital

e seus interesses.

Consideracdes finais

Debaixo de cada uma das mais de duas mil cruzes semeadas na terra fofa do
Campo Santo ha uma sina como a de Antonio. Para entender o resto da histdria
que ainda vira é preciso conhecer o que é a morte do pobre. E necessario
compreender que a maior difeeeagtre a morte do pobre e a do rico néo é a
soliddo de um e a multiddo do outro, a auséncia de flores de um e o fausto do
outro, a madeira ordinéria do caixdo de um e o cedro do outro. Ndo é nem pela
ligeireza de um e a lerdeza do outro.

A diferenca maior é que o enterro do pobre é triste menos pela morte e mais pela
vida Brum, 2006, p. 39

16 Projeto de pesquisa que estou desenvolvendo atualmente em meu mestrado no ProgigradudedBdsm
Geografia da Universidade Federal da Grandeados tendo como tema de pesquisa do Corredor Rodoviério
Bioceénico.
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Optei por iniciar minhas consideracdes com esse tretho gdor o O0A Vvi da que
Veo de EIliane Br um. Um | ivro que conta a hi
comuns e suas historias de vida. Essa parte do texto causa dor no coragao. A pior parte da vida de
um pobre ndo é a morte, mas a propda. Quando assistimos no filme a situacdo de muitos
indigenas e camponeses em meio a miséria e humilhacdo, quando lemos nos livros e textos ac
longo do curso asakdades que pululam do sertflorasta, realidades marginalizadas e sofridas,
vemos que @ida do pobre é triste pelos proprios meandros de seu destino.

No entanto, por mais desanimadoras que sejam as noticias que lemos, o mundo real que
observamos, as tristes histérias que chegam até nos, ainda partilho do sentimento de Ernesto, do
povo latincamericange unir e construir um espaco de vida que respeite a historia dos nossos
povos e da nossa terra. Somos muito fartagine sé essa forca unida e concentrada. O Brasil se
Il sol ou muito historicamente dos seus ir m«os
doutrod, somos o Osmiosdxergupnodessarfarmas E reecessarinterifé e
esperanca, poisom cultura, educacappeincipalmenteunido podemos construir um futuro
melhor. Mas € necessario lutar. Nao ha vitéria e conquista sem luta.

Iniciei minhas ultimas reflexdes com um trecho um tanto triste do livro de Eliane Brum,
mas quero terminar com palavras de esperanca de um dos meus livros favoritosd&erminal
Emile Zola, um livro que fala sobre luta.

Agora em pleno céu, o sol de abril raiava em toda a sua gldria e majestade,
aquecendo a terra que estava em pleno trabalho de cbuc#aeco maternal
esguichava a vida, os rebentos desabrochavam em folhas verdinhas; tremiam os
campos com o levantar subterraneo das ervas. Por toda parte as sementes
inchavam, abrigavese, gretavam o ch&o, ardentes de uma necessidade de calor e
de luzEscorria um transbordar de seiva com vozes sussurrantes; o murmdurio dos
germes expanea num longo beijo. E mais esnaada vez mais distintamente,

como que se aproximando do selos camaradas cavavam. Sob 0s raios
inflamados do astrei, por aguela manha de juventude, era daguele rumor que a
campina estava gravida. Surgiam homens; um exército negro, vingador, que
germinava lentamente nos alqueives, nascendo para as colheitas do século, e cuja
germinacdo ndo tardaria a fazer rebentar &Zt@e 014, p. 528).

c

Que o0s povos da Am®rica Latina possam
continenteo, fazendo germinar uma | avoura nu

nossa historia e nosso sangue em seu ventre.
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POR UMA GEOGRAFIA FILMICA : UMA ANALISE ESPACIAL DO FILME
H OJE EU QUERO VOLTAR SOZINHO

Yuri Gabriel Vieira Além

Apresentacao

A proposta deste texto é articular a empiria do filme dirigido por Daniel HopeiEw
Quero Voltar Sozjidmocado em 10 deril de 2014, filme em que me encontro com 0 meu projeto
de pesquisa pela tem8tica LGBTQI A+ 00O Lugar
nos Dizeres dos Professores de Geografia da Rede Publica em Ddatadessso do Sul:
Desafios, Reconhecimentws E st r a n h a meja havia ne. enchnérddo tantas @utras
vezes, até mesmo antes da insercao do curso de graduaeagrafiana Universidade Federal
da Grande Dourados. A minha condicdo de sujeito LGBTQIA+ me levou a muitas obras que
dialogam com essa tematica

Esse ultimaencontro com o filme indicaddpje Eu Quero Voltar Sozneissignificou
muitos aspectos, produzindo outras subjetividades que serdo reconhecidas ao decorrer deste texto
Nessa ressignificacdo me recordo de Deleuze e GLa®atyip; 28)esmua i dei a de Ri
guestdo € produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: o0 rizoma € esta

produ-«o de inconsciente mesmoo.

Proponho tratar de uma imaginacao que seja geografica, subversiva e comprometida, e que
busque maior atencdo para os diferentes viveressd?aras discussoes imscemejo atrelar
conceitos, entre Geografia e Filosofia. Mas, gtnalque sermeos conceitos? Haesbaert (2014,

p. 19) recorre a Foucault, em uma tentativa de humanizacéo epistemoldgica.

Formar conceitos € uma maneira de viver, e ndo de matar a vida: € uma maneira
de viver em uma relativa mobilidade, e ndo uma tentativa de imobilizar a vida; é
mostrar, entre esses milhares de seres vivos que informam seu meio e se
informam a partir dele;na inovagéo que se poderd julgar como se queira, infima

ou consideravel: um tipo bem particular de informBgéoault 2000, p. 363
364apudHaesbaey2014, pl19)
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Defendo a ideia do professor regente, em reconstruir aquilo que aprendemos enquanto
producao cientific&, para HasbaefpucaultDeleuze, Guatarri, Massey e tantos outros autores,
osconceitos sdo méveesdizem respeito a vida esalgjetividades, percebo que ha necessidade

de uma desobediéncia epistemolégica, fundamentalmente na Geografia.

Para pensarmos em uma Geografia das pesdaatiferenca, recorro a Monk e Hanson
(2012), que proporam uma epistemofegiaina e feminista, alegando que a Geografia até o fim
do século passado ndo se atentou as questdes de género e sexualidade, ao legitimar um positivisr
l6gicq e servindo para a manutencdo sdatus quaeforcando o poder masculino e

heteronormativo da ciéncia e do cotidiano.

E notério que ha uma supremacia na Geografia maptiesentando as contradicdes
relativas as classes sociais. No entanto, percebo que as questdes de género, sexualidade, arte
linguagem nao sao intrinsecas apenas a essa dicotomia. Por mais que as relacdes de trabalho, pra
e maisvalia atravessem todmssujeitos, ainda permanecem situacdes que estdo além dessa teoria.

De acordo com Silva, OrnaChiminJr:

[...]o fato de que a experiéncia do trabalho ndo é homogeneamente partilhada,
nao produzindo, assim, a mesma consciéncia e razdo. Outro importante eixo
critico foi a ideia de que ndo ha possibilidade de haver um sujeito universal da, o
proletariado, baseadnicamente nos dominios da esfera produtiva, tendo em
vista que o ser humano corporificado ndo é uma mera energia no processo de
producdo de mercadorias, mas o corpo €, em si, lugar de exploracao perpassado
por discursos que ultrapassam a funcéo decgimdie mercadorias. Aliada a

ideia critica do sujeito universal, ha a negacdo do conhecimento enquanto uma
Omet anarrativad para explicar a realic
Unico desenvolvimento histérico coerente que obedece a deterrdigradieo
organizagdo. Outro eixo de criticas esta relacionado as diversas formas de
politicas identitarias, derivadas de movimentos de direitos civis e politicos que
reivindicavam a reparacao de injusticas histdricas impostas as pessoas a partir de
suas idetidades raciais, de género, sexuais, étnicas e fisicas, entre outras,
desconsideradas pela analise marxista como importantes elementos de
hierarquias econémicas e so($dliga Ornat Chimin 4., 2016, p22- 23)

O fato é que as linguagens cinematograf#gyurame reconfiguram imaginacdes
espaciaiPito isso, evoco Massey (2013) na sua conceitualizespiacdBara a autora espaco
® a eterna (re)conlestoniaat ®oaqoi i maggonabdvomaod:
mul tiplicidaded e oOabertod | .abmagiasimdgenssdado o

produtoras e produtos de conhecimento, de sensagdes, e, também, de espacialidades.

No tocante a analise filmicacorro aOliveiraX. (2020), que reconhece as linguagens
enquanto tropas territoriais, pois quando o sujeito analisa uma fotografia, uma imagem ou obras
cinematograficas, ao mesmo tempo aciona imaginacdes e recorda¢des anteriores, assim dando o

nao sentido em sua analisespoiu ma i magem nunca Oandaod sozinh
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Descrevendo 0s personagens

Pretendo aqui desvendar alguns personagens que se fazem presentédgusabra
limitagcbes serdo reconhecidas devido a impossibilidade de descrever todos 0s personagens he
construcdo desta andlise considerando que ha imensa diversidade na composicao do filme. O foco
€ apresentar 0s personagens que interagem com o protagdaisfiane alguns estudantes da

escola.

Leonardo, o &0, é opersonagem protagonjganele que a historia do filme se encontra.
Leo me remete ao entusiasmo da descoberta. Jovem apreciador déssisac@&studante, filho,
neto e amigo, que tem em sua trajetoria a busca da compreensdo do amor, e almeja a independénci
e autonomia de sua famil@desua vidaAlém disso, vive a condi¢do da diferenca: é portador de

deficiéncia visual, e muitas proibicdes e desafios o atravessam nesta obra.

Giovana, a Gi, é @mpanheira inseparavel do Leonardo na escola e na vida. Gi, assim
como Lepé uma jovem estudante, e muitos momentpé estereotipada pelo seu cprpo
entretanto, demonstra ser uma pessoa forte, sersfeéijente. Exploradora do afeto e do

amor.

Gabrielé um estudante recéainegado na escola. Gabriel, filho de pai solo, € encantador,
desejado, simpatico e amigavel. Gabriguélea personagens leves, querdade de conhecer.
Em suas vivéncias constroi afefaeesmo em siléncio, parece queliita coisaémuito dificil

de ser tirado do sério.

Karinaé unma personagem coadjuvante do incémodo, por mais que ndo apareca em diversas
cenas ddilme E ela que problemativaamor e o encontro. Karina é a estudante que a maioria
dos personagens comentam, pois € aquela menina da escola que muitos estereotipam e julgam

devidoasua facilidade de se relacionar com as pessoas.

Fabio e Carlinhosao inseparaveam todas as cenas aparecem juntos. Como qualquer
estudante do filme, sempre em processo de formacdo. Com pitadas de ironia, utilizam o humor

para tentarem se encaixar. S&o eles os alunos que vivem ngdirstmiaonduta na escola.

Carlos e Laura, pais de Lepresentama familia heteronormatiiarancos casados e
oest8veiso. S«0 r espons 8§8vNoiestantp drhitam & proibema - « o
Leonardo de ter uma vida como qualquer outro jovem, em decodescia cegueira.
Controladores e preocupados, como a maioria dos pais em padrdes de familia, h4 uma diferenca
entre 0s personagenai € maiaberto a dialogo e a mée é mais incisiva nas suas decisdes. Sao

controladores e preocupados, como a maioria dos paisrées pldfamilidNo entantphd uma
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diferenca entre os personagemnmi € mais do dialggoa mée € mais incisiva nas suas decisoes.

A avé Maria, avo materna de Leonardo, € pessoa calma e experiente que adora passar um
tempo com seu neto. E uma das personagens que Leonardo recorre em saber do amor, e das
experiéncias de vida da sua mae. Maria ndo é uma das personagens recoment®&do fil
entanto, na familia de Leo, é ela quem escuta suas descobertas. E conselheira imprescindivel n:

construcéo da obra.

Os primeiros encontros: das imaginac6es as descobertas

O filme relatzuriosas historias de descobertas. Na primeira cena, nas férias do ano letivo,
Giovana e Leonardo conversam sobre o amor, se perguntando de como seria 0 primeiro beijo de
Leq e sugerem sempre uma légica heteronormativanegta cena algo que ndo parece
presuncoso. Entretantme recordei de Miskolci (2009) quando demonstra que ha um discurso
hist -rico sobre a sexualidade, referindo com
todos para serem heterossexuais ou organizaewmidasga partir do modelo supostamente
coerent e, superior e 0 Miskolti 2009, Ip.dLl57)oa mals eueedr o s s e
objetivo dessa conversa inicial, observando desatentadw@stria um aspecto de controle de

ordem de afetos e padrdes, Leonardo se incomoda e se distancia da conversa.

Na segunda cer@filme apresenta a relacdo de Leonardo com a familia, de modo genérico
ainda, seu pai e sua mae, muito preocupados coemo fmsa situacao se tornanmuda para
0 protagonista, representando uma imagem de uma familia extremamente controladora, limitando

o jovem de realizar suas vontades individuais.

A terceira cena ocorre na sala de aula, que manifesta odmasla® £spaco da sala de
aulase torna o lugar da aprendizagem, do medo, do descontentamento e do afeto. Pgra Leonardo
isso nao € diferenté na escola que conhesia companheira Giovando entanto, o
descontentamento € inerente parad,eomo pessoa com deficiéncia visgsalemais estudantes

praticam algumas violéncias verbais.

Essa cena também é marcada pela chegada de um novo estudante, Gabriel, que cria
Oburburinhosdé na sala de aul a consseatmdgde ment e
Leo e os demais estudantestantaneament@do risadas, pois Leonardo € um corpo diferente
gue incomoda, ainda mais por necessitar de uma maquina de braile, que € considerada barulhent:

pebs demais colegas.
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Logo apés, Leonardo volta para casa acompanhado por (ieserejeto era um habito
para ambos. Leo nitidamente esta descontente, considerando tudo que ja havia ocorrido até entédo
Nesse sentigevoco Alves (2013) qumpresenta quesomo Leonardomuitos estudantes
portadores de deficiéncia visual tém dificuldades de aceitacdo na escola, pela superprotecéao de su
familia, promovendo o discurso do capacitisissim, éormado um ideario de padronizacao

corporal em que muitos portadores de deficiéncia ndo se encaixam.

No outro diana escola, Leonardo e Giovana se aproximam de Gabriel, alterando o trajeto
de volta para a caspjandoGabriel é inserido nesse novo ciclo, onde as conversas sobre
descobertas e afetos agora comtam mais um sujeitblesse momento de volta, Gabriel fica

espantado, pois Giovana muda seu caminho de volta para acompanhar Leo.

Em sua casanais tarde, Leonardempre curioso sobre as relagbetivasdesperta o
desejo de se provocautiliza sua imaginagao na tentativeodstruir seu primeiro beijosda
cena que ndo havia me atravessado anteriormente, agora acionou lembrancas de minha descobert:
e de como essa sensacao era awiascerta, assimomo representada pela fisionomia do
protagonista. Leonardo, lentamente escora seu corpo nu, molhado e instigado, se aproxima da
parede de vidro do seu chuveiro, toca o vimroseus dedos, corpo, peloginalmenteseus
labios(Figural).

Figura 1

Fonte:recortie Hoje Eu Quero Voltar So#if)ho

7”60 termo ® pautado na constru-«o soci al de um cor g
subestimacdo da capacidade e aptiddo de pessoas em virtude de suas. deficiébcias ponz2 v el
https://blog.handtalk.me/capacitismoAcesso en28 jul 2021

18 Todas as demais imagens tém a mesma fonte.
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A noite, em outra descoberta imaginativa, Giovana e Leonardo conversam sobre a
possibilidade de um intercambio, imaginando como seria passar um tempo em outro pais.
Relaciono essa cena com Massey (3@1G)fato dd_eo estaimaginando viver em um pais
consi der ad o.Dedcerdoeomaaudoraisso dead por esteredtipos csadayrande
midia e nos processos educativoape a ngprofessores e professoras de Geogvafia a - « 0o d e
questionar ao invés de aceitar um pensamento supefiaalicularmente poderoso quando o
que esta em discusséo é a natureza de nossas imagieages BViassay, 2Gl@ 37).

No outro dia, apds a escdlapnadgpassa o dia na casa de sua avé. NRangm, nao
aceita a companhia de Gabri€li@/ana, pois estd em busca de sua autorintrigtanto, no
caminho do pétio da escola para a rua, Fabio e Carlinhos o incomodam com gestos em seu rosto,
fazendo o protagonista cair ao ckdw.decorréncjd.eo decide passar um tempo sozinho, em

um lugar desconhecido, provocando preocupacdes para a sua familia.

Leo s0 volta para casa a noite, colocando em debate novamente a ideia de capacitismo, pois
seus pais ndo o consideram responsavel o suficiente para andar sozinho. Laura e Carlos estac
preocupados com o0 horario em que remetia a noite e 0 escuro comtgeeextoeesnamente

perigosplLeo rebateu dizendo qparaele sempre € escuro.

Essa situagdo motiva ainda mais Leonardo em sair paraamlme&nd assim, no
outro diayecorre a agéncia de viagens carhdslescobre que ha possibilidddsair para fora
do pais, pois haveria agéncias especializadas para pessoas portadoras de deficiéncia visual, dispos

a facilitar os seus anseios.

Nos diasseguintgsLeonardo e Gabriel se aproximam ainda mais, fundamentalmente
quando solicitados em fazer um trabalho em.dbpitudg passam mais tempo conversando
sobre arte e vida, coisas que os interli@ardo assim, Gabriel convida Leo para ir ao cinema.
No cinemaleonardo ficgperguntando para Gabriel o que acontece no filme, e ao descrever,
provoca sensacodes diversas a Leonardo Sem duvida, Leo viaja para varios lugares distintos,

reconhecendo a perspectiva imaginativa do espaco, corroboramitteia de Massey (2013).

Na imagena seguir (Figura,2)eoestacom o seu semblante curioso, escorando seus
ouvidos préoximoa Gabriel, que esta instigado a revelar as cenas pela escuta, demonstrando
tambémem seu rosto interesse da proximidade com o protagoNigtanesma medida em que
Gabriel e Leo se aproximam, ha um distanciamento significativo entre Leo e Giovana, causando
um estranhamento e inquietude em Gi. Nessa perspectiva, percebo que o incébmodo de Gi se
consolida a partir da alteragcdo de seu lugar, dearpedsar lugar em uma dinamica relacional,

ocomo um tecer de hist-rias em processo, cor
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como uma constelagdo particular, dentro de topografias mais amplas de espaco, como um
processoo0 ( Maly Essa gltera2dd hABcotidigno, e nos sentimentos da Giovana,
colocaram em destaque a relacdo do devir, e na abertura constante de suas relacdes de afeto

amizade.

Figura 2

No passar dos dias, Gabeeleo ficam ainda mais préxinets/eram variomomentos
afetuosos, uransinava o outro, a dancar, ler braile. Essa relacao € nitida, quando Gabriel convida
Leonardo para observar o eclipse lunar. Nessa cena, curiosa e cheia de simbolismo, Gabriel com
toda tranquilidade explica o eclipse lunar a partir do calor em queoLsemarém seu rosto,

transformando o momento em uma pexts@Eeimaginativa novamente.

No retorno paracasa de Leonardo, a cena do fitme uma sensibilidade estrondosa,
coloca em sua trilha sonora a misivaa g a | u meG2 cCer gooaemorksttaddd jue o
filme é sobre uma histéria de amor, e quiagiicede Gabriel e Leo superava normalidade

diaria, e teriayentre os afetpas sensacdes mais instigantes até entao.

Vagalumes Cegos Nem selessa pressa toda
Dessa gente tanta
Meioslias feios
Desses dias chatos
Vagalumes brancos
Elefantes cegos
E o céu engarrafado

Nem sei dessa gente toda
Dessa pressa tanta
Desses dias cheios
Meioslias gastos
Elefantes brancos
Vagalumes cegos

; Fica por aqui
Meio emperrados Vem cuidar de mim
Entre o meio e o fim

Meio assim (Cicero, 2011)
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A musica demonstra uma auséncia de linearidade na letra, pois € percetivel a repeticdo das
palavras nas estrofes em diferentes posicoes nos Aemrsibsxdo dos vagalumes cegas
sentidos diferenciados, visto cqpgevagalumes sao reconhecidos pela sua emisséo liMoinosa

entanto, nessdm, o sentido esté relacionado as multiplas exesjddo somente na visao.

Chegando em casa, depois de uma noite calorosa cheia de afetos e desopbhaitas,
se depara com o casaco de Gabriel que havia esquecido em seu quarto. Lentamente o pega, o cheir
0 veste, e deita em sua cartasiadd/estido em seu corpo, ndo apenas o0 casaco, mas também
sentimento de tesdo, que, com o cheiro do agasalho, imaginava o calor de Gabriel em seu corpo,
parafinalmente, se toman (Figura3).
Figura 3

O dia seguinte era quaie&a ComoeracostumelLeonardo passava as quartas na casa de
sua avo Marigpis teria ninguém em casa naguele dia e horéarig.eXgtaatemente, encantado
por Gabriel, questiona sua avl sobre o amor, e como foi conhecer o seu avd. Curiosamente as

respostas de sua avo foram positivas, deixando o garoto mais entusiasmado.

Até aqui me debrucei nas descobertas, desejos e imaginacdes dos p&kviaagemns
gue essa construcao se consolida em tod®alftapra frente, com as identidades personificadas
e significativas na construgcdo de desejo, politica e csdtodemonstradas as primeiras
subversodes identitarias (BhatBa8p. 80).

Do prazer ao estranhamento

Na escola novamente, Giovana ainda chateada com Leo e Gabriel, ndo acompanha os
amigos no trajeto de volta da escola para a casa. Leo habitualmente segurava o bragco de Giovan:
na volta para a casa; no entanto, com a amiga ausente, Leonardo se apo& emalshr
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incdbmodo em Fabio e Carlinh@scolegas vairam para Leonardo e perguntam se Gabriel é o

seu namorado novo. Nessa situag@orro a Cornel (2013) compreendendo a masculinidade
enquanto relacbes dominantes que atravessam a estrutura do masculino e do patriarcal,
promovendo uma cartilha de comportamgrara corpos masculinos hegeicds, limitando

assim a performance corpérea dos sujeitos.

No ponto de vista da espacialidade, M@Sseyp. 9 afrmaqué se h8& mul ti pl i
e s p aLermbéeme de Almeida e Ornat que relacionaspaco com a masculinidade

A masculinidade de uma pessoa € instituida em relacdes sociais, das quais ela a
compde. Podemos afirmar entdo que ela € maleavel, de acordo com a composi¢ao
das relacbes. Se considerarmos que cada individuo compde uma variedade de
relacdes e se posicioeafarma diferente nestas relacées, entdo temos multiplas
masculinidades. Considerando que as relagbes mudam no decorrer do tempo,
tanto sua composigdo quanto a hierarquia dos componentes, poderiamos entéo
afirmar que as masculinidades se colocam també&@wontnua construcéo
(AlmeidaOrnat 2014p. 147)

Concordo com ou autores, quando diz que as relagdes das masculinidades atravessadas pel
espacialidade, impregnados na perspectiva socioespacial, vislumbrando que 0s corpos e sujeitos sé
produtos e produtores do espdg¢o ponto de vista do filme, Gabriel e Leonardo demonstram

que a masculinidade € multipla, no seu intimo, e no contexto escolar.

O mais interessante desta ocasido € que, naquele momento, Leo e Gabriel eram apenas
amigos, ndo haviam estabelecido nenhuma demonstragéo de afeto carnal. Por isso concordo com

0s autores quando demonstram uma hierarquia de componentes nos comportaoelinos.ma

Gabriel comenta com Leonardo que tera uma festa na casa da Kafeieasexiaite, e
gue seria Disc jockelp) festa. Leo rebate dizendo que néo iria. Gabriel, insistente, convence o

amigo, dizendo que as pessoas sao diferentes do que aparentam na escola.

Na festa, Giovana ainda estava distante de Leonardo, pela auséncia de seu amigo no
cotidiano e decide embriagarAo mesmo tempd.eonardo e Gabriel conversam sobre a festa,
até gue Gabriehama Leo para uma danca. Karina dona da festa, danca com os meninos. Gabriel
se distancia para buscar uma bebida. Nesse momento, Karina pergunta para Leo se Gabriel ja havi:

comentado algo sobre ela; Leonardo disse que ndo, mas sua feicdo era deG@ruvdmo i

Quando Gabiriel foi pegar uma bebida, encosraom Gi, que estava passando mal e
indignada pelo distanciamento de Leon&dato é que seu maior conselheiro e amigo estava
tendo uma interacdo maior com o Gabriel do que com ela.,Gatrenselhos muito amigaveis

acaba ezantando Giovana que tenta beijao entantpo rapaz nega seus labios.
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No momento da conversa de Gabriel e Giovana, Leonardo estava sendo convidado para
uma brincadeira do beijpe constituia em girar uma garrafa vazia npaciedo girar a garrafa
ganha o beijo da pessoa em que a garrafa dp@ntaz de Marta, uma colega de classe, a
brincadeira sofreu algumas alteracbébio parou a garrafa em frente ao Leonardo
propositalmente disse para os demais colegas e para Leonardo que teria se dado bem na
brincadeiraentretanto, Fabio trocou Marta pela cachorra de Kado@jndoLeo a beijar a
cadela.

A coetaneidade do momento da festa € algo a ser consideratpnpEssno tempo em
que Giovana sai decepcionada do banheiro, Leonardo est4 quase encostando seus labios ne
cachorra de Karina. Giovgrassa pela sala e puxa Leonardo para fora da casa e sugere para irem
emboraleonardo fica indignado e diz para a Giovana que esta com ciimes de Marta e briga com

a amiga.

Apos a saida de Giovana, Gabriel vai para fora dadestpara com Leonardo, e também
sugere ao amigo para irem embbednardo indignado, imaginava que estava perdendo a
oportunidade de seu primeiro beijo, acreditava que estava sendo controlado pelos amigos, e se
desentende com o Gabr{@habrie] sem pestnejar, beija Leonardadurad).

Figura 4

Ambos vao embora perplex@sosto de Gabriel indo embora remete a sensacao de culpa

e confusao.

Leonardo viaja com sua turma para um acampamento promoviescpklaSente

solitario no 6nibus, provavelmente devidoga com Giovana,a® beijo confuso de Gabriel. O
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onibus demora para sair, em decorréncia da falta de dois alunos, Gab@elfokatiarem no

onibus, a turma todsacionasugerindo que Gabriel e Karina sejam o novo casal da classe.

Mais tardga no acampamento, Gabriel conversa com Leonardo, que ainda estava solitario.
Leo logo fala que gostou da fest@abriel rebatdizendo que n&o se lembrava de,eaxique
teria bebido demais. Isso soou confusolggrajue esperava uma resposta sobre o beijo que teria

recebido. Contudo, esse dialogo estreitou lagcos entre Gabriel e Leo.

Na mesma tarde, a turma se diverte na piSehee) que ja estava proximaeonardo,
sugere para o amigo passar protetor. Eelaiconcorda e Gabriel o ajuBlasa acdo incomoda
novamente Fabio, que vira para os colegabk & rach@aquedo namort 8 f i cando que

reafirmando novamente um padrdo de sexualidade e masculinidatfedoegem

Anoiteceg Leonardo e Gabriel ainda estdo na piscina, devido ao niedeetomar
banho em grupo. Gabtiebm seu jeito carinhggmnvence o amigo a tomar banho. Na chegada
a0 vestiaripGabriel observa e assegura que estdo soembogara o chuveirGabriel j4 esta
nu. Leonardo demora, mas tira o seu cal¢cdo. Nesse momento, Gabriel se vira para Leo observando
0 corpo nu de seu amigo, se exeitago sai envergonhado do chuveiro escondendo seu pénis. A
sensacao de vergonha, estranhamento @bedacesta escancarada na fisiandmirosto de
Gabriel Figurab).

Figura 5

As sensacOes de Gabriel, nesse momento, sdo muito similares ao meu desbravamento
sexual, pois, de certa forma, a vergonha e a dlvida que ele sentiu, também me atravessou um die
Preciato (2018)a sua busca pela subversao da sexualidade, denominada contrassexualidade, que
representa a diversidade de corpos que falam o contrario de um padréo binario de género e sexo,
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apresenta qua homossexuali dade O® um acidente si
heterossexual, e estigmatizada como antinatural, anormal e abjeta em beneficio da estabilidade da
pr8ticas de prPoedaio; 20k, 61l Dito isso,tsubvedelr nem se(mpre € um ato
politico afetuoso confortével

ApoOs o0 banhoGabriel d_eo vao a festa do acampamento, sesgagnvolta da fogueira
com Karina, e Leonardo fica descontente com a situacdo. Gabriel convida Gi para conversar com
eles. No momento em que Gi senta ao lado de Leonardo, Gabriel e Karina se afastam da roda,
causanddesconforto ao protagonidt@onardo pede desculpasiavanaque revela que Fabio
eoscolegasest avam enganando. Gi ovana sugere que
Leonardoirritadg pdese a beber. Fizeram isso até mbhsater. Ja embriagados, Leonardo se abre
com Giovana, dizendo que esta apaixonado por Gabriel. Gi, indignada, esegpairzhaua

barraca para dormir.

Na manha seguinieeonardo néo aparece na espoid ficou resfriado em decorréncia
do banho de piscina do dia anterior. Giovana faz uma visita ao Leo, e pede desculpas por ndo sabet
aconselhar seu amigo. No outrg da escolaGiovana sugerque Gabriel visite Leonardo.
Leonardpem sua casescuta campainha tocdmgo percebe que é Gabmelmbos vao para o
seu quartoConversam sobre o acampameritecgper gunt a se Gabri el e st
Karina. Gabriel responde que ndo, e que també&ntdovpara Karina que an@stava
apaixonado pela suar@morada. Leonaradebateucom a mesma pergunta. Gabriel disse que
estava apaixonado por uma p kes mdagoy se@ssepessad@ h ay
também estava apaixonada poeékabrie] sem gracalisse que ndo sabia. Leonardo se levanta
e Gabriel dizésev o c ° roubasse um beijo de uma pesso
Leonardo acaricia o roste Gabriel e o beijgigurab).

Figura 6
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Na ultima cena na escola, Leonardo, Giovana e Gabriel estdo indo embbeojuatds
segura o braco de Gabriel como apoio para a su@aaa) novamente causandonmodo para
Fabio e colegas. Fabio acredita que Leonardo se incomoda com essa situagia sjala
namoro t&irme mesmd, e o n a r d o !dé camiehar, apaia saa méo que estd no braco de
Gabriel e entrelaca seus dedos com os dedos de seu companheiro, ressignificando as acdes qu

outrora o incomodawg e que agora se tornam ato de orgulho e resisténcia.

O filme finaliza com a cena de Leonardo andando de bicicleta pela prinezaauvez
dos objetivos relatados pelo personagem nos encontros com Gabriel. Nesse sentido, relaciono

guebra da ideia de capacitismo, e a promocao de autonomia para o jovem Leonardo.

Algumas consideracdes finais

Héa de se considerar, que a leitura de um filme umbilicalmente a espacialidade € um dos
maiores desafios na elaboracdo deste texto. Contudo, reafirmo que ha possibilidade de interagir
com a ampla dinamica espacial de Mg@gsepo filme me encontro com a multiplicidade
corpos, afetos, desejos, falas, sensaci@etas outras coisas que sdo incontdeemrar para
refleir e compreender a historia discorrida por essa andlise, ha possibilidade de desobedecer a
episteme, e promover relagcdes com divarsaginacdes e lugahesxemplo disso evoco o corpo
delLeqg que provocou a saida@abriel do banheiro, ou até mesmo as brigas com Giovana, em
gque a menina ndo acompanhava mais 0s amigos na volta da escola para a sua casa

Fundamentalmente, é nessa petispelo multiplo que minhas anélises foram construidas.

Também considero esta analise momentiideaestou aqui para dispor de uma via de
regra que obedeca a ordem dos meus pensarfies¢oexto foi construido para instigar outros
leitores e apreciadores de filmes com tematica LGBTQIA+. Ainda, € possivel ser visto por outros
olhos permeando a subjetividade de cada swgedtoionandpassim outras lembrancas e
imaginacfegszinalmente, acredito que esse filme quebra um parametro de filmes LGBTQIA+,
pois muitas das obrasquuzidas acerca dessa temétieeionam a comunidade com atos de
violéncia, mortes e tragédias. Nao que isso nao faca parte da espacialidade e temporalidade
entretanto reafirmo que higstonaec,esad diard eprdema e

imaginativo de carinho e afeto para todos os corpos e sujeitos LGBTQIA+.
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ENCONTROS E DESENCONTROS GEOGRAFICOS EM
O SoM A0 REDOR

Jodo Evanio BorbaCaetano

Introducao

Este texto se dispde a realizar uma analise reflexivadaddnea O Som ao Rediar
Kléber Mendonca Filho, buscando relalormom autores da Geografia coBardoso (2016),
Massey (2008), Oliveira (2015), Haesbaert (2010), Achille @ohes(1995). Cabe dasar
que nao se pretende aepalizar qualquer tipo de critica em relagdo a quesitos técnicos, ou desta
ordem. Nao existaeeste sentido, a intencdo de uma abordagem exaustiva sobre como o filme foi

produzido, gantos prémios ganhou, ou wpeefoi gasto ou arrecadado com a sua producéo.

Em suma, o0 que est@dndoproposto é a tentativa de uma analiseequeora académica
em raz«o de sua fundamenta-«o, tamb®m seja u
an8lise busca entender al ®m dos oOpadr »eso,
dados mensuraveis e acessiveis, numa visdo analitcasq expressa na O0coO

e n ¢ o n*edesencontros, do humano e ndo humano.

Destamaneifa t exto se orienta a partir de tr°s
apresentale forma sucintarientacdes sobre o roteirista e diretor do filmrdbeKMendonca
Fil ho, n«o como forma biogr 8§8f i ¥ amacaresteristeao b u
marcante na obra do autor. Numa segunda 6e83 ¢ r, hdaumardise de dorma geralo
filme, a partir dos personagens e suas relagbes de sreahsenconteo Por fim, nas

0Consi der saoteeidaalghinas rafiexdes mais gerais.

YEm OPai sagens em transe: u ma dog lagargsrhabftades petos Patax®d np o ®t i
Mont e Pascoal 6 (2016), o acompeensjmbeli @rg od dso t ap a&Cdarr xdeoss@ , n
Tanto a geografia como a antropologia concebem os padrdes da paisagem dentro dos divisores entre natureza e cultura
Desta maneira autordestaca a importancia de se buscar compreender 0s processos sob a perspectiva ontogenética.
20 Conforme Doren Massey, o espaco € uma imbricacao de trajetdrias, sempre aberto ao inesperado e ao acaso, € que
enquantdocusla coexisténcia contemporgreanarcado pela multiplicidade, apesar de todas as tentativas vas da
homogeneizacédo e da padronizacéo generalizada.
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O criador

Kléberde Mendoncga Vasconcellos Fittasceu em 22 de novembro de 1&®8Recife.
Entre os treze e dezoito anos, morou na Inglaterra, enquanto sua mae realizavasemnbouto
naquele pais. Retornoweapital pernambucana em 1986, ingressou na Universidade Federal de
Pernambuco, onde se formou em jornalismo. Sua obra possui um forte carater regionalista, seja na

producado de curtas tangasmetragens.

Desta forma, busca relatar aquilo que lhe atravessa, dedoortmacotidiano ora
comum, ora peculiar, e apresentando as virtudes e mazelas de sua regido através de uma estéti
muito particularcompondoo u m c i ne ma s @estado dedima vemaa 0 gsta@o de
c 0 i % Sews@personagens possuem um papel cena@lngesmo tempsdo coadjuvantes,

sensibilizando a narrativa.

Outra caracteristica de Kléber Mendonca Filho, que cabe ser evidenciada, é sua
multifuncionalidade. E, talvez por isso mesmo, tenha migrado dos documentarios e curtas para 0s
longaametragens. Afinal,sgtima arte (cinema) é considerada a arte de todas as artes, por poder
envolver tipos de arte em suas maiadas complexidad&m O Som ao Reddéberfoi autor
do roteiro e diretor, asaimdoa montagenem parcerid 0 desenho de sonfarticipou da
preparacdo do elenco, realizou a pesquisa das ifdodeafcervo, e também a producdo da
finalizacao.

De certa forma, Klébdviendonca Filho conseguiu se diferenciar ndo s6 dos filmes
regionalistas do Recife, como também conseguiu apresentar elementos estéticos inovadores pare
cinema brasileiro em geral, construindo uma vertente pessoal, distante da reproducéo industrial da
televsdo e da musidam suas obraKlébertém,cada vez maiglobalizado o locajue neste

caso é o Recife.

As Criaturas

Considerando queAs Cr i atur aso s «o0 apagrde difarentes de s
percepcdes proprias, pretesdeanalisastas criaturas partir de duagpticasuma no que se
refere ao filme de uma forma mais angptaitra, no sentido da analise de alguns persgnagens
seus encontros e desencontros dentro da higteidestacar que o filme disalgegforma clara
temas diferenciados e diversos que acabam por erdeel&&0 questdes como o conflito de

classes sociais e a violéncia urbana, o poder paralelo ao Estado, a especulacgentreobiliaria

22Conf or me Her mes L e adtamdd@siBizi ¢ invsisas © somaauRédom 0A S
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outras questddsstas discussdes, por sua vez, ndo recorrem num carater didatico, nem tao pouco
buscan apresentar discursos ideoldgicos simplificadores. O filme é mais do que isso, propde a

opensar o6, a refletir, a indagar

N&o por acaso, a introducaddiom ao Redse inicia por fotos antigas em preto e branco
de trabalhadores rurpera,dgo em seguida, acompanhar crian¢as brincando em um condominio,
enquanto empregadas uniformizadas as observam numa quadra esportiva. O filme €&, de certa
maneira, sobrecarregado de intengbes formuladas em varios enredos paralelos, alguns ficandc
apenas esbados, o que, de certa forma, dificulta um pouco a compreensdo de muitas questdes,

pelo menos num primeiro momento.

De maneira geral, o flme em si ndo exige uma preocupacao em definir um protagonista,
uma vezjue a intencdo nao é fazer o expectador se atentar a apenas uma Unica perspectiva pessoa
Sendo assim, personagens vém e vao, se encontram e deseBt¢odtrangue é capturado sao
momentos, ora inusitados, pois nos passam desapercebidos na correaalido alia téo

familiares que nos tocam pela autenticidade e semelhancas.

O que se percebe é que o grande objetivo do filme é registnaradentidiana o préprio
dia a diaUm cotidiano qyassim como o proprio som, € disperso e desordenado. Nao é por acaso
gue muitas vezes as cenas sao finalizadas de maneira sorrateira e inesperada, e outras por sua v
iniciamsubitamenteDefinitivamente) Som ao Reddoé um filme de Hollywood. N&o porque
€ sem qualidade, ou por ser um filme nacional, mas porque nao se encaixa numa formatacao de

padrdo homogeneizado da indastria elltur

O longa apresenta trarssdiferenciadas do comupois, 0 geralos cortes possuem
um dinamismo que auxiliam no desenvolvimento e demonstracdo da rotina. Um destaque
perceptivetliz respeito ao fato de qoe momentos de siléncio no filme sdo quase incomuns, ja
gue frequentemente a obra faz questéo de enfatizar um barulho externo, sempre@nvalvido
acdo principal. Osons do cotidiano estdo sempre presentes no espgge esta inserido o
filme. S&o construcdes, transito, vozes aleatérias, criancas brincande, tiataguilo que
forma um cotidiano imaginério, ora simples, ora caoético, seanpurados gla monotonia

daqueles quiesprezam que est 8 O0ao seu redor 6.

Desde a primeira sequéncia, a musica percussiva de abeaeada com uma sequéncia
de fotografias antigasiaa expectativa de algertinentejue esta por acontecer. Essa impressao,
a medida que progride, é confirmada por outros sinais premonitérios, incutidos de maneira esparsa
na trilha sonora e sanag@s que vao se acumulando ao longo da narrativa. De uma maneira

geral, o roteirde O Som ao Redapesar de ndo enfatizar um protagonista, é estruturado no
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programa narrativo dBia dofioreClodbaldp.er sonagens cen

Bia tem 6dio mortal pela irm&, o que acaba por tencionar sua performance na historia. Joao,
por sua vez, € um personagem melancolico e tedioso, que vive em uma inércia absoluta, sugadc
pelas forcas destas paixdes. O terceiro personagem, Clodoaldoon eirggen tem uma
narrativa mais completa, em um projeto de vinganca, encobrido pela jorndel@tarsaela
jornada morna de Jo&opm muita maestria prnada de vinganc¢a de Clodo&dculta durante
todo o filme, mas descortinada no final dagrquando o suposteeguranca da rsa rebela

contra 0 homem que matou seu pai e seu tio

Retratado em uma regido metropolitana, o roteiro tem como foco a vida cotidiana em uma
rua do bairro Setubal, de classe média abastada, situado na zona sul de Recife. De certa forma,
filme oO0glocalizad tudo aquilbulgoel ® coimuml &d
Gu ar d aémpresantad personagem Bia gfreistrada com a monotonia da classe média,
sofre de insbénia, e os latidos dos cachorros, pioram muito sua conth¢éadiva sensivel de
Bia, casada, mae de um casal de crjzorcesita de 10 anos, é marcpdasua expressao de
raiva, 6diet ®di o, em raz«o de um desafeto com sua

sono, a relacdo com os filhoarido, e consigo mesma.

No caminho de Bia, a irma é representada em um cachorro. Em grande parte, sua faria é
gerada em razao do latido desse cachorro. A cada latido do cdo, uma bomba atémica explode em
Seus nervos, isso pela razdo da paixao e do 6dio que lhe afeta. Paparfuigio,cseespectro
existencial é escutar musica alta ou fumar um baseado. dl&s se percelie que seu
aborrecimento permanece mesmo depois que o cachorroAg jpabedes que estdo expostas
no filmesao como personagens imperfeitos, como Baingserfeicdo acaba sendo um grande
diferencial do filmgois sao essas imperfeicbes que cativam e aproxmhblica pois mostrar

a i mperfei-«o0o ® mostrar uma overdadeb6.

Proximamente, somos apresentados a Joa@mqerceber que sua empregada doméstica
Mariah chegava em casa, nota que precisa ir para o seu quarto, urgente, junto com sua visita, Sofi
ja que ambos estavam completamenteQhymercurso de Jodo ndo temm encadeamento
progressivo na historia, como tamiém pede umauidacio. E alguém sob o dominio do tédio
e da mel ancol i a, gue o joga dentro de uma 061

viveu oito anos na Alemanhao traz nada de seu passna Europa

Sua relacdo com Mardrece muito saudavel e amistosa, de modo a ser possivel perceber
gue Mariah possui liberdade para interagir até mesmo com Sofia, alguém que acabara de conhece

De certa maneira, este relacionamento rametgem de um patrdo queu@ostament@ b o mo ,
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por trata asuaempregada como se fosse entede sua familia, pem outras palavras, com o
minimo respeito exigido. De certa farquese tudo que antecede a eclosdo da trama principal,
em especial a relacdo do casal de namorados, JogdaeeSudixorre o filme do inicio ao fim,

acaba parecendo menos relevante.

Neste caso espkod, Mariah trabalha para a fantiédalodo héuito tempoDe forma
sutil, a histéria nadestaca fato de Mariah ser empregada ha tanto tempo numa mesma casa,
como algo a se@tar ou ela poder levar as suas netas para o local de trabalho, z@agcaum
demonstracade confianca e/ou privilégio. Maglo isso refletesim o resultado da falta de
alternativague mulheres como Mariah sofrem ainda hoje em todNgstéscascabe destacar
0 preconceito enraizado na sociedadidirasndo como forma de exétanassim de maneira
combativa. Em pesquisas realizadas para compor este texto, eisugue sextp de critica
especializada ezinema, apresentando a situacdo entre Mariah @ oamEcia é tdo grande
de Jode que permite que sua empregada more no seu apartamento com os filhos, como se aquele

lugar nao tivesse dodid_e@] 2020).

Fica evidentque mesmo aqueles que se dizem intelectuais o bastante para analisar o teor
de um filme complexo com® som ao Redmrzabam por deslizar na ensaboada lajota do
preconceitajeixando nitida uma éptica ultrapassada, sexista, preconceituosa e tosca, de uma classe
média insatisfeita e mediocre, como a retratada pelo filme, e ndo menos diferente do que a
explicitada nesta critica. Nesta direcdo, em uma sociedade cada veadais diddida por
esteredtipos, sobretudo quando estes sdo fleitagbes preconceituosas, ironicamente nos €
apresentado Dinho, um personagem branco, de olhos claros, de familia tradicional e rico, que,

ironicamente, rouba os carros dos moradores e visitantes da regiao.

Curiosamente, aqueles que detém os mais elevados poderes sociais e aquisitivo, quase nunc
estao satisfeitdSuardadas semelhancas e diferencas, essa € uma caracteristica basica de uma class
média iletrada e mediocre que ndo aceita raosewvista fora @ embalagem géastico, ndo
porque a embalagem esté violada, ou porque preza pelo suposto prazer de retinaresitgm da
massim em razao do incomodo em saber que sua preciosa aquisicdo passou pelas maos de alguén

gue nem conhece, um sujeito indevido.

E evidentejue todo mundo que compra algo, pamdireitose chateapor ndo receber
seu produto intactapesar disso,desconforto € proveniente da negacéo da sua prépria futilidade,
algoque a classe média tanto aprecia, como o statiigastréialde consumaxquirido ao assinar

determinada revista, item muitas vezes superficial, porém ndo acessivel a todos.
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O percurso de Clodoaldo é classico, envolve um contrato de coafiangdisfarce. E,
no final, uma surpresa. No primeiro ato, Clodoaldo faz um contrato de confianca com os
moradores para garantir seguranca, como guarda da rua, manipula os moradores, e tem um cas
com a empregada do senhor que ele planeja mataabgam revelado o arco da verdade, que
vai de ouma ilus«o a uma verdadeo, no final

Na cena onde Clodoaldo e Lucilene fazem sexo na casa do morador que esté viajando, e o
menino passa correndo pelo corredor, analisamos a representacéo de algo que habita o imaginaric
de muitas pessoas que residem em condansimiteedo da criminalidade. Diante disso, cabe
salientar o pensamento de Harvey (2001) que elucida que a acumulagéo do capital sempre foi ume

ocorréncia profundamente geogr#fica

E justamente este medo que faz com que praticamente todos os moradores aceitem a
vigilancia privada ofertada por Clodoaldo. Restmreceio é mais proveniente de um preconceito
irracional, do que a ocorréncia constante de roubos na regido, ressaltando que o Unio ladrdo qu
atravessa as historgaam jovem branco e rico que pratica pequenos furtos, quase sempre livres

das represélias rigidas, por contafdtacdale seu avo.

Em outras palavras, a classe média ndo tenneesksariamentke ser roubada por um
jovem burgués, masme m t er que di vciodnigru issetuass 6e scpoam 0Oisnh tee
classe social menos favorecida, além de perder bens simbdlicos valiosos para sinalizar que pertenc

a uma classe social diferenciada.

Um exemplo disso se apresenta na cena erdequapentesurgem VAarios invasores,
retratados como jovens negros e simples, na casa da Bia, levando tudo que tinha yeagesidéncia
apropriando do local. O filme preza tanto por descortinar a futilidade da burguesia e das suas
relacdes, quenesmo aomance entre o Jodo e a Séfigpresentado como algo meigifig e
gue nao transmite a verdade. Ambos aproveitam 0s momentos juntos, mas sempre parece existir

um sentimento de que nao desejam levar @nalaxento adiante.

Outrolugar de destaque no filme é a fazenaaddde Jodo, qupor sinal, nem de longe
€ um exemplo de area bonita e bem cuidada, apresentando um aspecto de abandono, de certe
maneira, de uma conservacao daquilo que € antigo, numa constante recordacdo do passado. A

regidd® é quase toda controlada por Francisco, um senhor de engenho que agora vive na cidade

22Para Harveyem as possibilidades inerenegansao geografica, da reorganizacdo espacial, e do desenvolvimento
geogéfico desigual, o capitalismo ha muito tetenie deixado de funcionar como sistema econémico politico.

23 Conforme Gomes (1995)¢canceitualizacdo degiapde certa formausca a criacdo de uma identidade a partir

de varios elementdmusca uma identiicao particular que é formaéta interelagdo de varios aspectos (naturais,
culturais, sociais, econémicos).
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grande, cercado de filhos e netos, deaserta formainda defende unsadem social patriarcal
e autoritaria apenas disfarcada pela fachada de modéyeidgadeo dono de quase todos os

imoéveis do locad tenta manter tudo e todos sob seu controle velado.

Na ideia de seu av0, Francisco, tudo que fez para conquistar prestigio, riqueza e poder
sempre fora motivo de orgulRorémo que na sua cabeca era motivo de orgulho, apenas escondia
uma verdadeergonhosaa confirmacdo de queara a burguesia, para as regras do sistema
capitalista, a propriedade é sempre mais importante do que as pessoas ou ambiente.

Em outras palavrasuito sangue foi derramado para que Francisco obtivesse e preservasse
suas riquezas. Outra cena que indica o passado obscuro da Fewstdalaguando o casal
visita 0 subsolo da casaescuta os passos do avd, 0s mesmos sons que os trabalhadores que
dormiam ali escutavam adae Algo ainda mais assusta@gue as geracdes desses primeiros
subordinadosjue a contrgosto deram suor e sangue para enriquecer seus patdEes,
continuam trabalhandagoracomo empregadas domésti@ntregadores de agua, vigilantes, e

guardas de estacionamentos.

Ainda nesta direcdo, o moviments criangcas ao longo do fillaenbém pode ser
analisado sob o prisma social. As criancas que ndo possuem uma avé, como Mariah, que tem a
permisséo de levar os netos para o trabalho, ficam perambulando entre telhados, casas vazias e al:

arvores.

Por outro lado, a geracdo atuahais consciente daega anterior. Um exemplo digso
quando a filha de Mariah a substitui no trabalho na casa dovikigiel a diferenca na expressao
e comportamento de ambas. Embora neahdemonstrgrande euforia ou contentamento
expressivo, a mae, Mariah, € muito mai$geitipatica, enquanto que a filledere ficar quieta,

passando a roupa na mesma posi¢ao.

De uma forma geral, este comportamento sugere uma representacdo de ciéncia e
descontamentperante uma situacédo de desigualdade com sua classe social. Ainda neste sentido,
cabe ainda destacar,queando Jodo aparece tentando vender o apartamento para a senhora que
gueria um descont o, el e ressalta de for ma en
janeld  E suma fra&® que destaca um eBpedipo de dinamica social enraizada, ou talvez
como explicita Achill eodeaftb.ey (2017), como a

24 Historicamente, eac¢a- negra- sempre foi uma forma mais ou menos codificada de divisdo e organizacdo das
multiplicidades, fixanels distribuindeas ao longo de uma hierarquia e reparéiadientro de espacos mais ou

menos estanques ldgica do curral. Foi o que ocorreu sob os regimes de segregacao. Na era da seguranca, pouco
importa que ela seja prontamente apresentada sob dasigetigido" ou da "cultura". A raga é o que permite

identificar e definir grupos populacionais em fun¢ao dos riscos diferenciados e mais ou menos aleatorios dos quais
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Como apresensse no inicio do filme, através das fotos antigas dos trabalhadores rurais
que sofreram com as atividades opressoras; existe uma disparidade gritante entre patrdo e

empregado, que continua perpassando para as geracdes futuras.

O av6 Francisco, por exemplo, permanece sendo o grande proprietatiapso\cise
fazendas e campos, agora ele possui predtaséuma condicdo favoravel que o exime de
qualquer preocupacdo ou receio, muito diferente dos outros personagdasceyte feifa
sentem medo por antecipacdo, por conta da culpa que ninguém queCal@mjtialvez, em
assumir que a prosperidade de alguém pode ser fruto do trabalho escravo, exploratério e opressor

de muitos.

Porém a falta de consciéncia social dos privilegghpededeassumir e devolver o que
tomaram, os direitos que negaram, as oportunidades que escémdeaaassim, as pessoas

continuam alheias, sempre distraidas na monotonia cotabadthoe

De certo modo, o fechamento do programa narrativo ganha um valor agregado ao acerto
de contaspliquidacédo de um dano causado por seu Francisco no passado, em que a morte do pai
e do tio dos dois irméos vingadores estava ligada também a uma disputa insigndazsge por

de uma cerca que dividias terras.

Consideracoedinais

O Som ao Redprentre outras coisas, um retrato fiel de uma classe média que optou por
estar presa nos condominios, nos trabalhos e nas relacdes, sempre fechados, e sem vida. E um
burguesia orgulhosa de si pelo status social e condicéo financeira conquistadsfertaseins
vazia consigo mesma. Contudo, por ndo aceitar isto, precisa colocar a culpa de suas frustracdes no

esteredtipos e/ou naqueles que julgam diferentes, outra faceta muito bem apontada pelo filme.

De certo modoD Som ao Red@vega nas aguas turvas de uma pretensado despretensiosa
para tratar da diferenca de classes, e como essa divisdo ndo se alterou de forma significativa a
longo do tempo. Com uma narrativa inteligente, de impressionante @U@aciap Reddum
filme que nunca grita, nunca aponta o evidente. Sugere, deixando espaco para que o0 espectado
pense e reflita. E uma obra obrigatéria para quem pretende compreender, em toda a sua

complexidade, a sociedade brasileira contempocdimeido a classe média.

cada um deles seria 0 vetor. Nesse contexto, 0s processos de racializagdo tém como objetivo marcar esses grupos
populacionais, fixar 0 mais precisamente possivel os limites em que podem circular, determinar 0 mais exatamente
possivel os espagos que podeapar, em suma, assegurar que a circulagdo se faga num sentido que afaste quaisquer
ameacas e garanta a segurancadygrifie(p.31, 2017).
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A tentativa de tratar com realismo moradores cahmates, empregados e prestadores
de servic@ de uma rua qualquer, proxima ao mar, em um bairro de classe média de uma grande
cidade do Nordeste, além de ser prova de coragem, tem o valor de axyld@acia do

cotidiano, deixando implicita uma ameaca indefinida, prestes a edhdiragolere todos.

N&o existe silénginem muito menos sossqupra aqueles que inferiorizaram e oprimiram
o semelhantesobretudo na intencdo de exploraO prazer do pregio da boa condicdo
financeira, do status socealda cachoeiradopassageirppois 0os meiostilizadosnao foram
corretosa aguasta poluiddi corrompidade modo que néo € possivel ficar limpo diante de um

banho de sangue

Entre encontros elesencontrospO Som ao Rédor e v i magsndo ique nunca a
perturbadordacede uma sociedade que vive os efeitofdas eaceleradatransformages
sociais, culturais, econdmicas, tecnolpgimas, ao mesmo tempo, ainda se encontra
constantementessombrada acorrentadaelas crueldades uia passadpresenteoligarquico e
violentq seja no bairro do Setubal ou nas Moreninhas (Campo Grande/MS), no Leblon (Rio de
Janeiro/RJ) ou no Guy Vilella (Ponta Pora/MS).
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EU/E LES EM M8: QUANDO A MORTE SOCORRE A VIDA DE CORPOS
NEGROS QUE (NAO) EXISTEM

Odair Santo Gossler

Introducao

O filme M8: quando a morte socorreareidarealidade de um jovem negro que ingressa
na universidade publica através do regime de cotas raciais. O ingresso numa universidade publica
comemorado e concebido por muitos como grande possibilidade da alteracéo social do individuo.
Mas, esse manto de alegria pode durar pouco, pois, além da dificuldade de acesso, os jovens de

classes menos favorecidas também encontram barreiras discriminatérias, além da financeira.

Durante a apresentacéo do filme, ocorre esse desenrolar de um jovem negro, Mauricio (Juan
Paiva), que entra empolgado na universidade, e, aos poucos, vai se abatendo e entrando em conflit
com o préprio corpo pelas diferencas que a raca e a classeesmoidm. Através da sua
religiosidade encontra no seu objeto de estudo de aula pratica um cadaver negro denominado M8

(Raphael Logam), uma motivagao para superar as dificuldades e preconceitos a ele impostos.

Mauricio, jovem negro morador da periferia do Rio de Jaaet@do pela violéncia, apesar
de viver num bairro sob intervencdo militar (Figuigué)tem a sua paisagem atravessada por
tanques de guerra, ndo perdeu a beleza da peoifieres seuselosgrafites como o da vereadora

Marielle Francisco da Silva estampamdommurro da rua principal do bairro (Figura 2).

Marcas da f® e oOpobrezasbo

O filme é marcado por diversas simbologias religiosas ligadas a religido de matriz africana da
umbanda, como o colar de guias que Mauricio usa nas cores branca e preta que se referem ao orix

Obaluaé ou Omulu, conhecido o como o orixa da terra, da cangdelee também das doencas.
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Figura 1- Intervencgéo na favela.

Fonte:M8: quando a morte socorrlaMdan5s).

Figura 2- Marielle.

Fonte:M8: quando a morte socorrg@amidals).

Na umbanda, essas guias sao usadas como protecéo contra energia negativa e maldade. Es:¢
guia mostra uma relacdo do personagem principal com a escolha pela profissdo de médico, que,
assim como seu guia espiritual, se dedica a cura dos erffeisandc(lture2021).

O personagemrincipal habita uma casa simples, com sala e cozinha conjugadas. Na parede
da cozinha ha uma imagem de nossa Senhora de Aparecida e, na da sala, um grande rosario, urn
pequena estante com diversas imagens de santos da umbanda que configuram alt@apequeno
(Figura 3). Os moradores reafirmam sua devocéao religiosa e a presenca do sincretismo entre a
umbanda e os santos catolicos.
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Figura 3- Religiosidade

Fonte:M8: quando a morte socorréandss).

O quarto de Mauricio, um lugar simples com uma cama de solteiro, uma escrivaninha para
estudos, e duas mesas de cabeceira, € também espaco de expressdo de sua religiosidad

demonstrada pelas imagens de Cosme e Damido sobre uma das mesas de cadeéjeira (Figu

Figura 4- O quarto.

Fonte:M8: quando a morte socorr@ mwida@s).

A cozinha da casa contém uma geladeira pequema antiga mesa de férmica,
caracteristicas dos moveis da década den8ihstrando a realidade das familias de classe baixa,
ondeo fruto do trabalho apenas mantém o b4sica ssobrevivéncia, ndo permitindo gastos
com artigos supérfludsssa é a realidade da vida do trabalhador explorado pelo capital, que vive

para trabalhar sem o direito de usufruir confortavelmente do fruto do seu trabalho (Figura 5).
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Figura 5- Simplicidade.

Fonte:M8: quando a morte socorrd E0Gdan4s).

A limitacdo econdmica na vida de Mauricio é retratada pelas roupas simples. dtie ele usa
notado que o mesmo calcado utilizado para ir para univetaidhden é usado para ele ir a uma
festa eemtodas suas relacdes saci@isalcado é utilizado até paemuentar o terreiro de

umbanda (Figura 6).

Fonte:M8: quando a morte socorr@amida3s).

A falta de recursos econdmicos na vida de alguns dos individuos negros € muito marcante;
ela ultrapassa os limites da comunidade e se reflete na sua vida académica. Durante a cena d
refeicdo na praca de alimentacdo da universidade, o rapaz negr@aé&omai@m uma marmita
trazida de casa, o0comida friad, enquanto o0s
explicitando a diferenca de paaiguisitivo (Figura 7).
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Figura 7- Resisténcia.

Fonte:M8: quando a morte socorr@amida4s).

Ambiente indspito e o racismo

No primeiro dia de aula, Mauricio chega atrasado para a aula de anatomia, e quando entra
no laboratério é observado por todos que ali estdo como se fosse alguém que se enganou, e entrot
na sala de aula errada. Ao analisar o ambiente, percebe quaddweres sdo 0s Unicos negros
na sala (Figura 8).

Figura 8- Objeto de estudo.

Fonte:M8: quando a morte socorr@mividas).
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Ao final da aula é indagado por Gustavo (Flavio Beltrdo) onde ele poderia deixar seus
instrumentos, como se fosse um empregado da univeEsdadsena remete ao pensamento de
colonialidade da elite branca que, durante muitos anos, se apropriou tanto do espaco da
universidade quanto da produg&o do conhecimento neste ambiente e imprimiu suas caracteristicas

neste territério (Figura 9).

Figura 9- Servical.

Fonte:M8: quando a morte socorrbmwidas).

Nesta cena fica evidenciada a relac&o de preconceito e a negacao ao direito de um estudante
negro estar naquela sala de aula. Com aquele ato, Gustavo demonstra uma disputa por territério
por aqueles que se sentem superiores aos negros, que, agosaptémracarso medicina antes
permitido apenas para uma classe dominadora. Haesbaert (2010), destaca que o territério, em
qual quer acep-«0, tem a ver com poder, mas I
respeito tanto ao poder no sentido mangreto, de dominacgéo, quanto ao poder no sentido mais
simbdlico, na apropriacdo dos espacos, da informacdo e conhecimento, que é negado aqueles

considerados como inferiores.

Dentro do espa-0 acad®°mico, nNos Ccursos ¢
apropriagdo por parte de uma maioria brAngaestéo racial colocada no comeco do filme, que
conduz uma relacdo de inferioridade do académico negro perante aos demais, nao justifica o
tratamento desigual apresentado ao colega deRad®os apontar que a classificacdo por raca
foi desenvolvida sobre uma otica eurocéntrica colonizadora, que delozasaacas (negos,
indios) como inferiores por ndo sesaitos racionai®qijang 2005)

Em certo sentido, isto converte osd@ea- a negrad em dagming8ve
classificandos como seres primitivésssim,conformeo pensamento colonialistievemser
colocados a servi-o0o dos mais modernos europe
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CastreGoémez (2005), traz a reflexdo sobre colonizador frente ao colonizado. O
colonizado aparece como 0 outro da razao, o que justifica o exercicio de um poder disciplinar por
parte do colonizador. A maldade, a barbarie e a incontinéncia sdo madressidentdlonizado,
enquanto que a bondade, a civilizagéo e a racionalidade séo préprias do colonizador, argumentos
gue se justificam nas a¢6es daqueles que buscam o preconceito, a inferiorizacdo dos demais perant

um todo, para exercer seu poder de rehgab.

Esse pensamento justifica a reacdo tida pelos académicos ao notarem um negro
participando da aula como colega de sala, e ndo como objeto de estudo, como os cadaveres que
estavam sobre as bancadas. Essa caracteristica de dominacdo do primitivo pado rmoloniza
filme, fica caracterizada quando analisada a relacéo de trabalho dentro da universidade e do hospita
Somente os servicos de apoio sdo destinados aos negros (Fiferaid@s que necessitam
capacidade intel ect ua lsdoocupados pefophraodeeasgoodee s e
apoio como técnico de laboratério, secretarias, e servente de limpezas séo destinados aos negros.

Figura 10- NOs e eles.

.Y . : e

" 5‘* . 4

Fonte:M8: quando a morte socorrgbmividds).

As relacfes sociais configuradas como relacdo de domam@entidades de raca sao
associadas as hierarquaasjugares e papéis sociais correspongdentsmsequentemente, ao
padrdao de dominacdo que se impufdma.outras palavras, raca e identidade racial foram
estabelecidas como instrumentos de classificacéo social basica da popile¢iy), sendo
gue aqueles gque n«o SsS«0 brancos Oeuropeusbo,

aos superiores.

Na cena do laboratorio de anatomia em que Mauricio faz um corte perfeito no cadaver de
M8 e é elogiado pefwofessor, Gustavo insinua que o negro, se nao for médico, ja tem que um

servi¢co de agougueiro garantido. Dessa forma, procura deixapel@mamento colonial que o
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negro ndo tem capacidade para fazer um servico técnico especializado, que um corte perfeito s
poderia ser feito por um branco, e que um negro sé poderia atuar na prestacédo de servico que nao
necessita de conhecimento intelectuasenia um subservico quandocompara com um

acougueiro.

Mauricio, durante seu trajeto diario para a universidade, passa por uma praga com uma
manifestacédo de méaes negras (Figura 11), que tiveram seus filhos desaparecidos, e ndo tém um
resposta do poder publico.

Figura 11- Maes de esperancas.

Fonte:M8: quando a morte socorr@ @Graidd3s).

Aquel as m«es oOnegras e pobresdé em busca d
a sociedade, mas, mesmo assim, permanecem todos os dias ali resistindo e protestando em busc
de uma resposta. Neste contexto, elas sdo percebidas por um acadérdeonaelcina que
vive um conflito interno sobre seu lugar na sociedade, e a relacédo de tratamentos dado aos jovens

negros desaparecidos.

Mauricio segue seu dia a dia atormentado com a possibilidade constante de se tornar um
desaparecido e ir parar na bancada de um laboratério de uma universidade como indigente, assin

como o cadaver denomindd8 destinado ao seu grupo de estudo (Figura 12).

Devido a inquietagdo de Mauricio com o tratamento dado aos jovens desaparecidos, ele
busca informacdo sobre a origem do cadaver que esta estudandese depea falta de
informacdo da origem e causa da mort®I&le€Entdo, a secretaria do curso de medicina o
aconselha ir ao hospital central para procurar informagdes, pois foi a instituicdo que encaminhou

0 corpo a universidade.
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Figura 12- Eu e eles.

Fonte:M8: quando a morte socorr@ @midd?2s).

Nesta ocasidmais uma vez, algfre uma cena de racismo ao pedir informacao a secretéaria
do hospital,pois ndo teveseu pedido atendid®orém,quando seu amigo branco que o
acompanhava peda mesma informacgafi atendido de prontd&lessdo encaminhados até o
médico responsavel pelos procedimentos de liberacdo de cadaveres para estudo e novamente s
depara com o desrespeito ao corpo de uma pessoa negra, quando informado que apenas apds un
dia depois de chegar ao hospital, o corpo foi dawh® indigente e encaminhado para a
universidade. Mesmo com diversos indicios de que poderia ter sido vitima de um assassinato, nao
foi aberta uma investigagdo sobre a causa da morte. O médico atendente ainda insinua que o laudc
foi emitido como provavehorte por hemorragia em consequéncia de traumas multiplos,
considerado o procedimento como uma situacdo rotineira naquele hospital e ndo dando

importancia aguela vida, normalizando a morte violenta da vida negra.

Humilhado, o negro é, na ordem da modernidade, o Unico de todos os humanos cuja carne
foi transformada em coisa, e o0 espirito em mercakichilie( 2017)Seu corpo é tratado como
um produto, sendo encaminhado para uma instituicio de ensino sem um procedimento de
investigacao damusa mqgros mesmo a possibilidade de devolver aquele ser humano para a sua

familia realizar um enterro digno do seu ente querido.

O longametragem é marcado por fortes cenas de racismo e preconceitos. Quando
Mauricio € convidado para uma festa na casa de um amigo da universidade, ele e Suzana (Giuli:
Gayoso) acabam se aproximando e compartilhando momentos de intimidade. Outoa jovem f
incomodado com aquele relacionamento entre uma mocga branca e um negro. Durante a saida da

festa, faz uma chamada telefénica para a policia noticiando um falso assalto na festa. Os policiais
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atenderam de imediato e, durante a ronda, ao ver o negro préximo a festa, chegam fazendo uma
abordagem truculenta, com a arma na mao, jogando o jovem no chao e pisando no seu pescoco

(Figura 13), enquanto verificam seus documentos.

Figura 13- Apenas mais um negro.

Fonte:M8: quando a morte socorr@émidass).

Ao perceber o que ocorria, Suzana tenta intervir a favor de Mauricio, avisando que aquele
jovem se trata de um amigo. O policial avisa a moca que aquele procedimento é rotina,
normalizando o tratamento truculento aos negros. A cena demonstra a dif¢reaiagacdéo
entre uma pessoa branca e outra negra, pois Suzana é tratada com educacdo, chamada pel
pronome O0senhorad, al ®lmdidead® que tudoificaria Bemsconioesaen t a r
aquele negro fosse uma ameacga. Este momento mostraaepcedentro da propria raga, pois
a abordagem ® realizada por um policial neg
direito de abusar, atrav®s da viol°ncia, de
do Mat o0 (urava e aprisonaea,seus iomads escravos em nome de seus senhores,

esquecendo de sua origem.

A cena da abordagem policial € carregada de simbdlogéasino da abordagem
policialavisa Mauricio que a zona sul ndo é local (regido) para um negro estar andando naquela
hora da noiteAvisa, aindajue depois que somem, as maes ficam chorando, deixando claro a
naturalizacédo da prética policial de eliminar os negros para manter a tranquilidade de um bairro de
classe alta, mantendo os pobres e negros longe, nem que seja a custa de.videsirmegras
delimitamo local em que os negros podem emdesgeemovimentar, criando fronteiras invisiveis

fisicamente, mas fortemente excludentes.
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Ao sairem, se despedem dos brancos que ali estavam, pedindo desculpas pelo transtorno,
reforcando a acao de tratamento desigual entre um branco e um negro, pois 0 negro que sofreu a
violéncia é reprimido para ndo permanecer naquele local sob a pessibilgEdmorto e

sumirem com seu corpo.

Gomes (1995) e Haesbaert (2@pogsentanas definigesde regido e fronteirans®
sempre considerada geradacomo um ato de podey poder de recortar, de classificar, para
reforcar o ato de dominacéao e dispuate casa propria policia que deveria zelar pela seguranca
de todos, usa da forca bruta para delimitar o acesso a zona sul como uma regi@macriando
fronteira que limita a sua utilizacdogdgumas poucas pessoas, aquelas brancasReticaa
se, assimg reflexdo sobre a disputa de territério em que os brancos e ricos perpetuam uma

dominacédo sobre os negros e pobres.

Sack (2011) considera as diversas formas de que a territorializacdo pode se apresentar; C
territorio pode ser usado ndo apenas para conter ou restringir, mas também para excluir. Quando
observamos a restricdo de acesso a zona sul, de pessoas negoismuiyreid através do uso
da forca, essa territorialidade mestralefinida como a tentativa, por um grupo, de afetar,
influenciar e controlar as pessoas, ao delimitar e assegurar o controle sobre a area geogréfica d

zona sul para a classe dominanaa¢hal), excluindo os negros e pobres do acesso aquela area.

ApoOs a acédo truculenta da policia e demonstracao de que aquele corpo negro ndo poderia
estar naquele territério, constrangido, o personagem Mauricio pede a Suzana para ficar s6. Ele val
buscar um momento de reflexdo na praia, onde se banha nas &pmdcaiga, como se fosse
possivel deixar tudo o que sofreu para tras. Naquele momento, ele reforca a sua fé na sua
religiosidade, no seu guia espiritual Obaluaé. Conforme a mitologia, Obaluaé, foi deixado na beira
da praia muito enfermo pela méae e lensargggatou e lavou nas ondas do mar, cucatelgua
enfermidade. Naguele momento, Mauricio busca essa cura para um mal que ndo estd em sua carnt
mas vem de uma cultura de segregacéo da sociedade, que classificou o0 homem pela sua raca

condigéo socighara poder dominar aqueles que julgou inferior.

Enquanto ele se sentia humilhado e degradado pela sociedade, vem novamente o contato
com a imagem dé8 (Figura 14) e, em uma troca de olhar profundo, € socorrido pelo morto como
se naquele momento falasse para se levantar e ndo deixar se abater pelas acdes de preconceitos ¢

havia passado.
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Figura 14- Volta a sua vida.

Fonte:M8: quando a morte socorn®amida4s).

Outra cena do filmemque é expoatadiscriminacdo por regido e condicdo seeiaa
quando Suzana esta dentro do carro com Mauricio (Figura 15), apés a visita a casa da mae de un
adolescente desaparediisste momento, surge um clima romantico entre os dois e, quando esta
prestes a acontecer o primeiro beijo, eles escutam um barulho de criangas brincando fora do carro,
e ela automaticamente fica em estado de alerta, acreditando se tratar de um dsigalitm Mau
entanto, permanece tranquilo. Por@ercebe a angustia da moca branca de classe alta,

desconfortavel naquele bairro de periferia, longe da seguranca das grades de seu condominio.

Figura 158 Angustiada.

Fonte:M8: quando a morte socorrg anif9s)

A discriminagéo espacial raramente € a Unica discriminacéo pela qual um grupo € atingido
(Raffestin 1993). Nao foi apenas a percepcdo de um assalto em uma regido considerada perigosa,
masa atitude. Suzana deixa aflorar os varios preconceitos que ela posssanefgid@rielasse

social éraca daquelas pessoas que ali moram.
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Outro momento do filme que demonstra o racismo como algo estrutural incrustado na
sociedade ocorre quando Mauricio € convidado por Suzana para fazer um trabalho em sua casa
Ao chegar na portaria de seu prédio, o porteiro, homem meiga a Suzar@m olhar
desconfiado para dentro de seu caerestava tudo bem com dlasmo recebendo a afirmativa
de que esta tudo certo, ndo abre o portdo, insistindo se realmente estava tudo certo. Nesta cena,
fica evidente o preconceito enraizado na sociedadeyrarttbomem negro desconfia de outro,
como ndo sendo possivel um jovem negro estar acompanhando uma moga branca, se nao fosse

para assaHa ou sequestia.

Mauricio, ao entrar no apartamento, se sente deslumbrado, e fica observando a paisagem pele
janela até g@emae de Suzasmatra pela porta. Constrangido, Mauricio justifica sua presenca naquele
ambiente, dizendo ser amigo de Suzana da universidade. A mae, desconfiada, ndo o destrata, mas ¢
forma arrogante o minimiza, expondo um preconceito e mentalidade colonial, quemaaleerg

onde vem sua vocacao para medicina, alegando que Suzana tem o avdé médico renomado.

Conforme Lander (2017), essa construcdo do pensamento em que pessoas com uma
construcdo eurocéntrica pensa e organiza a totalidade do tempo e do espacgo para toda a
humanidade do ponto de vista de sua propria experiéncia, colocando sua especificddade histor
cultural como padréo de referéncia superior e universal. O que a mée de Suzana fez ao colocar par:
Mauricio que, para ser médico, tem que ter uma referéncia na familia, evidencia uma forma de
reprimir e diminuir o negro por jugar, pela sua cor degelkele ndo poderia ter vindo de familia

com uma tradicdo médica.

Outra cena que realca o racismo por parte da mae de Suzana, € aquela em que méae e filhe
conversam no quarto. A mae sugere que se filha quiser experimentar algo excéntrico como um
ocorpo negrod6, ela at® ent endersimaonegnoa&sdon a mor
como algo apenas para uso sexual, de consumo, ndo sendo considerando como uma pessoa qu

pOssui sentimento e merece respeito.

O fatodo corpo @& umnegro ser usado para satisfacdo dos desejosdagnalsgue
sdo considerados como superjdide como algo de consumo exdtiémormalizado pela
sociedadeAchille (2017)ita a figura dos corpos nus de negras usados na Franca, na literatura,

pintura e na danca, relacionado ao uso voltado para o cunho de consumos de seus amos.

Neste mesmo momento do filme, o racismo estrutural fica evidente quando Mauricio fica
sozinho na sala, sendo atendido pela empregada que, assim como todos aqueles que estdo er
servigos de carater laboral, também é negra. Ele é tratado com um tanezdeakperesma,

0 que mostra a hierarquia que os brancos exercem sobre os empregados.

110



Em espessuras de Geografia

ensalos em espacos filmicos, literarios e imagéticos

Nunca sera demais enfatizar a complexidade e a heterogeneidade da experiéncia colonial
S existe uma subjetividade das relacfes coloniais, sua matriz simbodlica e sua cena originaria ¢
certamente a raca dos bons ailibsrtos, mas eternamente gratos edaigapel € o de validar
a magnanimidade do bran&acHille 2017)A propria empregada age para demonstrar a devogao
aos patrdes quespetindo a acdo de hostilidade da patmmasenca de um rapaz negro na

companhia da moga branca.

Acometidos por diversas formas de preconceitos, o personagem Mauricio se sente acuado
pela sociedade opress@mte tambémaque ele ndo pertence aquele meio social, que nao esta
entre seus iguais se desestimula a frequentar o curso de medmim@cando uma auto

sabotagem para abandonar o curso.

Apesar de ter adentrado num nicho preconceituoso da sociedade;nteti@ugsn
apresenta diversas cenas em que 0s iguais se ajudam e demonstram que a rede de apoio aconte
para aquela populacéo de oprimidos, Mauricio era a esperanca e o orgulhm deupddcie
€ apoiado e tem reforcada sua importancia para os demais servidores negros da universidade en
estar naquele curso (figuras 16 e 17). Estes o veem como uma realizacdo pessoal: um negrc
estudando em um curso que, durante muito tempo, foivexgasa a classe social de pessoas

bancas.

Figura 16- Nosso representante.

Fonte:M8: quando a morte socorr@ AMidaf5s).

Essa rede de apoio de Mauricio compartilha da mesma religido, e entende a necessidade
espiritual que Mauricio tem de ajudar o corpo estudado a encontrar seu caminho através de um
enterro digno. S&o eles que auxiliam a romper o protocolo da universitselgue a liberagédo
do corpoM8para o enterro, e evitar que siga o rito comum de mandar os cadaveres estudados para
uma vala comum da prefeitura como indigentes.
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Figura 17- A rede.

Fonte:M8: quando a morte socorrglah8daEn34s e 1h15min39s, respectivamente)

Quando Cida (Mariana Nunes), a mde de Mauricio, percebe que Mauricio estd com
problemas na universidade e resolve conversar com ele, ele a afronta alterando seu tom de voz. Elz
0 aguarda falar, e fica somente na escuta. Em seguida, manda ele caimagoray como

uma mulher empoderada pelas dificuldades da vida (Figura 18) com a seguinte fala:
- Cala boca que vocé esta falando com uma mulhér negra

Naquele momento, com o olhar vibrante se impondo como méae e mulher, ed@axpde
as responsabilidades que carregou durante uma vida para educar um filho, sozinha quando foi
renegada pela familia por ser mée solo, suas dificuldades para poder estudar, e deixa claras &
guestdes do racismo e machismo, exercidas pela sociedagla, spleee como mulher negra e

mae solteira, teve que enfrentar, mas que néo se deixou abater, e criou o filho com dignidade.

Figura 18- Mulher negra.
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Nas dificuldades, muitas vezes, as pessoas desfavorecidas de recursos econdmicos se veel
s6s, contando apenas com apoio das entidades religiosas e de caridade. Foi a uma entidade religio:
que Cida atribuiu a Unica ajuda que recebeu quando necesditderfedio de umbanda, o qual
frequentava, que veio 0 apoio para superar 0S preconceitos, 0 que enalteceu mais sua relacao cor
a religido. A acéo por parte das entidades religiosas demonstra uma rede de apoio aqueles que, d
alguma forma, estdo nos grugos excluidos da sociedade, por sua condi¢do social, de raca, ou

de género.

Quando Mauricio retorna as aulas na universidade, se encontra com Suzana, e 0s dois tém
uma conversa franca, quando ele expde os motivos pelos quais ele se afastou dela. Ela, ao tentar <

justificar, deixa mais evidente seu preconceito com a raca dele:
- Nao tenho culpa de ser uma menina branca da zona sul.

Neste trecho, notse a referéncia ao colonialismo e as demarcacdes de regides e fronteiras
de exclusao de corpo e espaco em uma Unica faleefadrsés pessoas que moram na zona sul
como sao superiores as que moram em outros bairros. Uma menina branca seria melhor que um
homem negro da zona norte, e uma pessoa seria melhor que outra por morar na zona sul. Neste
trecho do filme, ocorre a "natizacéo” do conceito de diferenca, tendo em vista o refor¢co do
poder do brancdraffestin2017). A naturalizacdo da condicédo de ser da zona sul como superior,
e ainda ser o branco da zona sul, o torna superior ao negro de outra localidade. Também fica
evidenciada a relagéo do corpo, raca e género como demarcacéo de fronteira, se referindo a meninze

branca.

Silvae Ornat (2016afirmam que um corpo que é geopoliticamente marcado; é um 'corpo
espaco’, enquanto o corpo nao € compreensivel fora do lugar de sua prépria constituicdo. Suzana
deixa clara a utilizacdo do seu corpo para exclusdo daqueles que ndo possui as aacteristicas

branco da zona sul, e reforca o modelo colonial de dominac&o da raca branca.

Durante toda a trama, a imagem do cadavt8d#iversas vezes se comunica com
Mauricio, como se solicitasse a ajuda aquele jovem para ter um enterro digno, e possa seguir se!
caminho em paz. Apesar de serem cenas sem dialogos entre eles, fica evidente, no gesto do olha
profundo e marcante, a relagée se desenvolveu entre os dois personagens e como ocorre um

entendimento apenas pelos sinais corporais (figuras 19 e 20).
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Figura 19- Pedido de ajuda.

Fonte:M8: quando a morte socorr@ F2itan24s).

Figura 20- Sincronia.

Fonte:M8: quando a morte socorrés8wine0s e 53minl4s, respectivamente).

Essa relacdo da espiritualidade do personagem MauriM8 odaz buscar, através de
sua rede de apoio com os servidores da universidade e colegas, a realizagdo do enterro daquel
corpo.

Mauricio convida as méaes que nao tém resposta sobre o desaparecimento de seus filhos
paraatravés do enterro daquele cadaver indigente, fazer a despedida simbdlica dos seus filhos que
desapareceramassimpossibilitar o fechamento de um ciclo na vida delas, esjagbkm
pudessm seguir com suas vidag(ra 21).

Consideracoes finais

M8: quando a morte socorréaa uidamergulho no mundo da crenca e religido de matriz
africana numa sociedade (considerada branca) estruturada sobre fundamentos com resquicio

colonial, que tenta manter o dominio e o poder sobre o espaco, territério e conhecimento.
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Figura 210 A despedida.

No filme é possivel observar a importancereddes de apoio que os excluidos pela
sociedade desenvolyeenque ao longo dos anpsém auxiliando na lutpara diminuir os
processos de discriminagasse apoio entre os iguais possibilita a resisténcia desses grupos que
buscam sobreviver entre os que se julgam superiores, e que nao reconhecem a igualdade entre ©

seres humanos.

A discriminagao escancarada ao estudante negro no curso de medicina, possibilita a reflexao
de quantoa sociedade se mantém com uma mentalidade escravocrata que, sob um manto de
liberdade, ainda pensa como no comeco do século passado, mantendo uma fronteira invisivel, que

tenta limitar o acesso dos negros a um ensino de qualidade.

O filme traduz bem rlacdo de Mauricio entre dois mund@&spiritual e o reassim,
ele busc#orca para enfrentar as injusticas sofridas nesta sociedade cruel dominadora, resistindo e
ressurgindo dia ap6s dia, seguindo o seu caminho, como tantos que, como ele, sdo reprimidos pele
sociedade por ndo apresentar a cor da sua pele como a defaigasnpaomo um padréo a ser
mantido para uma sociedade pura e superior.
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TITANIC . ENTRE TERRITORIOS E FRONTEIRAS

Antonio Idérfian Pereira de Sousa
Anderson Aparecido Santos da Silva
Yani Scatolin Mendes

Introducao

Pensar geograficamerte pensar de maneira geografiaamuito além dos caminhos
percorridos para descrever, levaetarartografar paisagens, individaodinamicas sociais e
econdmicas ocorridas em determinadas escalas espaciais. Pensar geograficamente € ver as histor
que se cruzam nos espacos, regides, territorios e paisagens, além das relagdes socioespaciais e

mais diversos tipos de desigualdquiese formam nas variadas escalas.

Andlises e abstractes geograficas de filmes jamais podem se reduzir a uma mera descricac
dos aspectos fisicos presentes no espaco geografico analisado e deDewestetel@ar sempre
em conta as subjetividades, os lugastsyitorialidades e as gentes que sdo capturados a cada
cenaconsideranddambém, que nem sempre, por melhor que um filme possa ser produzido,
nunca sera cem por cento fiel ao que aconteceu de fato na época apresentada, pelo simples fato d
filme também estar carregado com a visao e subjetividade do diretor e do produtoRato fil
este motivo, a analise do filfri@nicapresentada nestabalhgtambém leva em conta estes

fatores.

No caso dos filmes baseados em fatos histéricos, ha uma tentativa de reproducdo do
periodo em um cenario mais proximo do possivel (mais fiel possivel), contudo, cabe destacar que
0S roteiros, por mais que tentem se aproximar de fatos passados, podeamn cunbektos e
enredos diferentes. E o caso do filit@nicestreado em 1997, que possui uma verossimilidade

muito proximaao naufragio do navio de mesma denominacaiuqdelem 15 de abril de 1912.
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A analise do filme contempla uma vasta observagédo de uma sociedade momentanea (de um
determinado periodo), habitante de um espaco fragmentado em renda, em infraestrutura e
qualidade de vida, acesso a alimenwmf@ymentadgrincipalmenteem fazere® no ser em
cada lugar. E posdiperceber uma hierarquizacapal separa e tordasigual o modo de viver
no navio em todo o filme (do inicio ao fim), inclusive permanecendo no desfecho final. O filme &
um misto de territorialidade, lugares e emeg@este capituleserd apresentada uma analise do

filme.

Titanic: lugares, territorialidades, gentes e geografias

O enredo inicial do filme apresentansatinos varrendo o fundo do masté&vam a
procura de um grande objeto, aparentando ser um grande navio. Fizeram uma identificagao
descobriram as ruinas do naaoPosadie 15 de abril de 1912. Estava em destaigae, de
lodo, que encobria toda a estrutura explorada. Para uma exploracdo mais detalhada foi necessari

O envio de uma Oesp®cied de rob?s.

A primeira parte das ruinas explorattastravaa parte luxuosa e exuberante da primeira
classe do antigo navio, que era frequentada por pessmasicamente favorecidas. A exploracéo
estava a procura apenas de um.&ticeencontraram o que estava s@nocuradoum diamante
azul raro e de valor elevado. Em vez disso, 0 que encontraram no cofre, a principioofoi apenas
desenho preservado de uma bela moca utilizandg mebkabiam eles que a mocga era uma das

sobreviventes.

A moca, agora uma senhora de bastante idade, ap0s ver sobre esse caso na televiséo, resol
entrar em contato com o chefe da expedicde identificaEra ela queainda jovem, fa
desenhada naquele retrato com o diamante que teria lsidpo X¥I, lapidado em forma de
coracao, e quaparentementera reivindicado pam antigodona A meméria e as lembrancas
eram sentidas apos tocar cada objeto recuperdit@armdana primeira exploragé®sua dona,

Rose, se emocionava

E importante destacar a importancia dos objetstradogelo fato de que, ao rever e
tocar, momentos afetivas outros nem tantos, sdo relembrados pela personagem pmimcipal
locaispor ondepassou antesochavioafundarOs objetos do navio, neste momento do filme,
relembram a histoéria de um lygamartir de suas lembrancas afetivas, muito semelhante a

territorializacéo através da memoria, conforme descreve Massey (2008).
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O impacto ddritanicom o iceberg provocou um desgaste na lateral, no canto inferior do
navio, criando fissuras que permitiram a entradaude Mgsmo depois de 84 anos apos o
acontecimento do acidente, as memdérias permanecem intactas, a partir do cheiro da porcelana e

dos lenc¢ois nunca usados.

Figura 10 Vista Panoramica do Navio Titanic.

Fonte:Titani¢21min16s)

Muito mais do que um navidl kanitambém era um universo proprio, com as suas regras,
diferencas e singularidades, sendo estas expostas ndo s6 nos diversos ambientes e espacc
demonstrados ao longo do filme, mas, também, nas pessoas que as frequentarampohabitaram
meio das suas vestimentas, modo de falar, além dos diferentes interesses e conflitos construidos a
longo da histéria. Fica muito nitidgm longo do filme, que as diferentes territorialidades
construidas se dao atradésmodo devestir, de seomportar, nos tipos de pratedebidas

servidogaraas diferentes classes, bem como nas suas formas e modos de entretenimento.

O Navio dos Sonltosmo era conhecidoTatanicconforme o filme demonstra ao longo
da narrativa feita pela personagem principal, era dividido em classes e ocupado por pessoas da:
maisdiferentedaixas socioecondmicas. Desde 0 seu empasgaaliferenciacéo era ofesa
dava principalmente nas categorias de acomodacdes de cada classe.

A primeira classe contava com acomodacdes amplas, confortaveis, com abundante luxo,
enquanto as classes inferiores contavam apenas com um espaco pequeno, onde 0s passageirc
dividiam o ambiente coletivamente com outras pessoas de classe inferiorhaodwpartib
cama de tipo beliche.
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Figura 20 Acomodacdes de primeira clagsavio Titanic (filme).

¥

S M

Fonte:Titani¢28min09s)

Figura 30 Vistas do corredor de acesso aos dormitorios da classe inferior, corredor estreito,
pouco iluminado e com nenhuma decoracéo.

Fonte:Titani¢27min48s)

Inicialmenteo filme mostra que havia uma falsa sensagéo ou impressao de que o navio
seria indestrutived de que nunca afundaria. Enquanto os passageiros da primeira classe tinham
acesso facilitado, os da terceira classe tinham que ser submetidos a uma inspecao sanitaria, um
forma velada de estigma. O protagonista masculino s6 consegue embarcapte canseguir

conquistar isso em uma aposta, em um jogo de cartas.
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As diferen-as eram claras entr eapameiranf er i o
classeomoc | a s s e . Hnguantd unsxioham uma visdo mais privilegiada de toda fravessia
com um agradavel passeio em um convés particular e suites, e outros tinham que dividir todo o
pouco conforto que tinham com mais trés pessoas em quartos com beliches, deixando claro
também, que as normas e 0os modos de convivéncia entre as classes presentes no navio se dava
de maneiras diferentedhierarquizadas, ewaeando que ali haviam diversas territorialidades
criadas no interior do navi® construido, assim, um espaco extremamente estriado, com seus

conflitos, contradicbes e separacdes, conforme descrito por Deleuze e Guattari (1997).

Discorrendo ainda sobre as diversas territorialidades e vivéncias presentes no navio, o filme
deixa explicito como cada grupo social ali preganteeitava o tempo de viagenelasse mais
abastada se entretirdmem jogos como poquer, experimentavaidas requintadas como caviar,
e bebia champanhe e vinho dos mais caros existentes naquela época. Suas vestimentas erar
nitidamente feitas sob medida, com os melhores tecidos e materiais existentes, tanto para os
homens como para as mulheres, criandambi@te tomado por musica erudita em que as
conversas dos tripulantes se resumiam a negocios, ou aos motivos que os levavam & viajar para o
EUA.

Figura 4- Local de refeicdo da primeira classe do Titanic.

O grupo de pessoas ocupantes das classes indea@@aposto, inclusive, poigrantes
pobresE, apesar de terem muito poucoggrestéo de luxo disponivel no navio, uma das formas

gue encontram para se divertireenacantar e dancar.
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Um dessemomenta érefletido na cena em que os personagens principais dancam e
tomam vinho, em uma festa realizadderaeiraclasse Ali € mostradaima experiéncia de
territorialidade, a partir das percepcdes dos persomemgiens, criaddaambém, uma memoéria

afetiva na sobrevivente do naufragio.

Figura 5- Festa realizada pelos passageitesagdraclasse.
L, o = "

Fonte:Titani¢1h05min46s)

O espaco determinado para a primeira classe era marcado por regras decetiqadtas
por masicas, comidas e bebidas consideradas requintadas, epguasitdemais classes
ocupavam 0S Seus espacos por meio de uma interagdo social myitestalaébecida,
principalmentgoor meio da danca e da musica. E a partir destas diferentes formas de interagées,
regras e convencdes estabelecidasantiasses sociais presenteavig que cada uma delas

também gera suas formas de territorializacao eifieagigo do espaco que ocupa

O filme consegue deixar claro que ha uma explicita diferenciacado entre os passageiros da
primeiraclasse e os das classes inferiores, dando todo o luxtp eocdonodidade possivel para
uns, enquantosodemais contam apenas com simples dormitérios, sem nenhunaleijpaxo,
demonstrado muito begue o navio Titanienquanto empres® oferecia uma Otima experiéncia

de viagem para agueles que podiam pagar.

Outro fator que também ficou explicito no filme, foi a dfaregforma de tratamento
dada aos trabalhadores das classes mais baixas, como os daSstaktaipathadores eram tao
essenciais quanto os marinheiros, capitées e garcons para o bom desenrolamdatviagem,
a sua existéncia invisibilizada no Titanic, demonstrando muito bem que o navio yepresuzia

interior, as divisdes de classe tdo presente na sociedade europeia durante os séculos XIX e XX.
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Figura 6 - Trabalhadores das caldeiras do Titanic.

Fonte:Titani¢30min24s)

A partemais degradante e desgastante de trabalhar em um navio, segundo mosta o filme,
da nolugar em que se encontravam as fornalhas do.TAtaros trabalhadores eram obrigados
a conviver commormaco geradagpartir da queima do caryadorca motriz do navio, deixando

0s exposteacondi¢des impréprias de saude.

Figura 7- Jack e seu amigo na proa do Titanic admirando a paisagem.

Fonte:Titani¢32min32s)
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